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PROGRAMA
15 de setembro de 2009 - Terca-feira

18:30h - 21:00h - Abertura oficial do congresso

lereja da Ordem Terceira de Sao Francisco da Penitencia
Largo da Carioca, s/n”, Centro

- Abertura do Congresso

- Apresentagio do Duo Viela da Gamba

- Lancamento da revista - Imagem Brasileira 4

- Coquetel

16 de setembro de 2009 - Quarta-feira

08:00h - 09:00h - Inscriches ¢ entrega de material

09:00h - 10:00h - Conferéncia |

Prof. Dr. Luis de Moura Sobral

Universidade de Montreal = Canada

Emblematica e alegoria profana nas artes portuguesa e brasileira da
época barroca

10:00h - 10:20h - Debates
10:20h - 10:45h - Cal¢

“xMesa | - Iconografia - Comunicagoes

10:45h - 11:00h - Andrea Aparccida Della Valentina

Significativas imagens sacras: Santa Rosa de Viterbo., Sdo Francisco de
Assis € Sant’ana Mestra do acervo do Convento de Sao Francisco de
Vitoria - ES.

« 11:00h - 11:15h - Célin Maia Borges

As imagens de devocio das carmelitas descalcas: o Convento de Santa
Teresa, Rio de Janeiro

11:15h - 11:30h - Fabiola Montenegro Guimaries

A iconografia da boa morte e os retratos mortuarios de Juazeiro do
Norte, Ceara




e 11:30h - 11:45h - Marcos Hill

Enderecados aos celebrantes: modelos iconogrificos do lavabo de Sao
Francisco de Assis de Ouro Preto

11:45h - 12:15h - Debates
12:15h - 14:00h - Almoco

Mesa 2 - Iconografia - Comunicacoes

3% 14:00h - 14:15h - Maria Cristina [.eandro Pereira

A ornamentalidade do sangue nas imagens do Cristo tardo-medievais e
barrocas

14:15h - 14:30h - M. Fatima Hanague ¢ Roberta Bacelar Orazem
Influéncias do Oriente nas formas artisticas religiosas brasileiras: um
estudo sobre as imagens de Cristo da Ordem Terceira do Carmo de
Cachoeira, Bahia

> 14:30h - 14:45h - Maria Regina ¢ Ana Panisset

Sagrada parentela: uma singular representacéo escultorica na colegao
Marcia de Moura Castro

» 14:45h - 15:00h - Raquel Quinet Pifano

A representacio da “Ultima Ceia™ na pintura colonial mineira

15:00h - 15:20h - Debates
15:20h - 15:40h - Café

15:40h - 16:40h - Conferéncia 2

Profa. Dra. Anna Maria Fausto Monteiro de Carvalho — PUC/R]
Imagens franciscanas do Convento de Santo Antonio e da Igreja da
Ordem Terceira de Sao Francisco da Peniténcia do Rio de Janeiro

16:40h - 17:00h - Debates

18:00h - 20:00h - Visita guiada as obras de restauro do Convento de Santo
Antonio - Rejane Oliveira dos Santos (chefe da restauragiio)

- Apresentagdo do Prof. Antonio Gilberto Costa sobre o material péureo
adotado na construcdo da igreja.

- Apresentacio do livro: Rochas e Histérias do Patrimonio Cultural do
Brasil ¢ de Minas. Prol. Antonio Gilberto Costa. Editora Bem te Vi, Prol.
Dr. Antonio Gilberto Costa

- Apresentagio da Orquestra do Maestro Ezequiel



17 de setembro de 2009 - Quinta-feira

09:00h - 10:00h - Conferéncia 3

Profl. Dr. Pablo Amador Marrero

Instituto de Investigaciones Estéticas - México DF

Del comal a los altares: Los cristos novohispanos en papel y cana de
maiz

10:00h - 10:20h - Debates
10:20h - 10:40h - Café

> Mesa 3 - Aspectos histéricos e sociais - Comunicacdes
10:45h - 11:00h - Ana Licia Bergamo ¥
Santo de Casa também faz ... Arte

5 11:00h - 11:15h - Briulio G. Felisberto e Filipe Bortoletto R. Toledo
Entre reis: o discurso imagético dos retdbulos de S. Luis e S. Isabel

¥ 11:15h - 11:30h - C'ésar Augusto Tovar Silva
A imagem de Santo Antonio do relento: devocdo no Rio de Janeiro
colonial

< 11:30h - 11:45h - Francisco de Assis Portugal

“Herdis da fé"; o culto a suas reliquias

11:45h - 12:00h - Debates
12:00h - 14:00h - Almoco

Mesa 4 - Aspectos historicos e sociais - Comunicagoes
><14:00h - 14:15h - Monica Cardoso de Lima
Os Altares da Catedral Metropolitana de Vitéria antes de 1968
> 14:15h - 14:30h - Maria Helena Ochi Flexor
As reliquias e os relicarios na Bahia
% 14:30h - 14:45h - Nancy Mathias Rabelo
A devociao a Nossa Senhora da Piedade no periodo colonial
< 14:45h - 15:00h - Valiencir Almeida Passos O
Sio Sebastifio: o resgate de uma devocio
15:00h -15:20h - Debates
15:20h -15:40h - Café
15:40h - 16:40h - Conferéncia 4
.« Marcus Monteiro - Estudioso e colecionador

Acoes de Inventario da Arte Sacra Fluminense — 2001/2008. Achados e
perdidos

Ly




11:30h - 11:43h - Marcos Hill
Enderecados aos celebrantes: modclos iconograficos do lavabo de Sao
Francisco de Assis de Quro Preto

11:45Nh - 12:15h - Debates
12:15h - 14:00h - Almoco

Mesa 2 - leonografia - Comunicagoes

14:00h - 14:15h - Maria Cristing [eandro Pereira

A ornamentalidade do sanguc nas imagens do Cristo tardo-medievais e
barrocas

14:15h - 14:30h - M. Fauma Hanague ¢ Roberta Bacelar Orazem
Influéncias do Oriente nas formas artisticas religiosas brasileiras: um
estudo sobre as imagens de Cristo da Ordem Terceira do Carmo de
Cachoeira, Bahia

14:30h - 14:45h - Maria Regina ¢ Ana Panissct

Sagrada parentela: uma singular representacao escultorica na colegao
Marcia de Moura Castro

14:45h - 15:00h - Raquel Quinet Pifano

A representacao da “Ultima Ceia” na pintura colonial mineira

15:00h - 15:20h - Debates
[5:20h - 15:40h - Café

15:40h - 16:40h - Conferéncia 2

Profa. Dra. Anna Maria Fausto Monteiro de Carvalho — PUC/R]
Imagens franciscanas do Convento de Santo Antonio e da Igreja da
Ordem Terceira de Sio Francisco da Peniténcia do Rio de Janeiro

16:40h - 17:00h - Debates

18:00h - 20:00h - Visita vuiada as obras de restauro do Convento de Santo
Antonio - Rejane Oliy eira dos Santos (chefe da restauracio)

- Apresentagio do Prof. Antonio Gilberto Costa sobre o material pétreo
adotade na construcdo da igreja.

Apresentagio do livro: Rochas e Histérias do Patrimonio Cultural do
Brasil e de Minas. Prol. Antonio Gilberto Costa. Editora Bem e Vio ol
Dr Antomo Gilberto Costa
- Apresentagio da Orguestra do Maestro Erzequicl
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17 de setembro de 2009 - Quinta-feira

09:00h - 10:00h - Conferéncia 3

Prof. Dr. Pablo Amador Marrero

Instituto de Investigaciones Estélicas - México DF

Del comal a los altares: Los cristos novohispanos en papel y cana de
malz

10:00h - 10:20h - Debates
10:20h - 10:40h - Café

Mesa 3 - Aspectos histéricos e sociais - Comunicacoes

10:45h - 11:00h - Ana Licia Bergamo

Santo de Casa também faz ... Arte

11:00h - 11:15h - Braulio G. Felisberto ¢ Filipe Bortoletto R. Toledo
Entre reis: o discurso imagético dos retibulos de S. Luis e S. Isabel
11:15h - 11:30h - C'ésar Augusto Tovar Silva

A imagem de Santo Antonio do relento: devocio no Rio de Janciro
colonial

11:30h - 11:45h - Francisco de Assis Porwgal

*Herdis da fé™; o culto a suas reliquias

11:45h - 12:00h - Debates
12:00h - 14:00h - Almocgo

Mesa 4 - Aspectos histéricos e sociais - Comunicagoes
“14:00h - 14:15h - Monica Cardoso de Lima

Os Altares da Catedral Metropolitana de Vitoria antes de 1968
14:15h - 14:30h - Maria Helena Ochi Flexor

As reliquias e os relicarios na Bahia

14:30h - 14:45h - Nancy Mathias Rabelo

A devociao a Nossa Senhora da Piedade no periodo colonial
14:45h - 15:00h - Valtencir Almeida Passos Q&

Sio Sebastifio: o resgate de uma devocio

15:00h -15:20h - Debates
15:20h -15:40h - Café

15:40h - 16:40h - Conferéncia 4

Marcus Monteiro - Estudioso e colecionador

Acoes de Inventario da Arte Sacra Fluminense — 2001/2008. Achados e
perdidos

"



16:40h - 17:00h - Debates

18:00h - 20:00h - Visita guiuda a Igreja de Sao Francisco da Peniténcia e
Ciclo de Altos Estudos do Convento Sunto Antonio - Profa. Dra. Myriam
Ribeiro

- Apresentacao do Coral do BNDES

20:00h - Jantar de confraterizagio (por adesio)
Reunido de congracamento

Sugestao de Local: Santo Scenarium

Rua do Lavradio, 36, Lapa

18 de setembro de 2009 - Sexta-feira

Mesa 5 - Autorias e atribuicdes - Comunicacies

. 09:00h - 09:15h - Angela Brandio

Figuras de presépio do Museu da Inconfidéncia: uma hipdtese de
datacio

09:15h - 09:30h - Conceico Linda de Franga. Kleumanery de Melo
Barboza ¢ Maria Regina Emery Quites

Tecnologia construtiva da obra de Manocl da Silva Amorim

09:30h - 09:45h - Gilca Flores de Medeiros

Rodrigo Francisco Vieira e as imagens de pasta: uma técnica inusitada,
um autor reconhecido

09:45h - 10:00h - Mauricio Maiolo Lopes

Dois conjuntos de Pedro da Cunha na imagindria setecentista de Itu

10:00h - 10:20h - Debates
10:20h - 10:45h - Café

Mesa 6 - Materiais, técnicas e conservaciio - Comunicacoes

. 10:45h - 11:00h - Carolina Maria Proenca Nardi e Beatriz Coelho
Imagens mineiras no Santuario Mariano :

~11:00h - 11:15h - Cristiane Calza, Renato P, Freitas. Davi F. Oliveira,
Henrique S. Rocha. Benvinda de Jesus F. Ribeiro, Ricardo Tadeu Lopes
Anilise de escultura em madeira policromada utilizando fluorescéncia
de raios X e radiografia computadorizada



[1:15h - 11:30h - Maria Alice H. Sanna C. Branco

Os oratérios mineiros em estilo D. José i e a utilizagao do vidro plano
no Brasil: a importincia da andlise dos materiais na datacio das obras
religiosas

11:30h - 11:45h - Kdtia Santos Bogca, Stella Regina Soares de Brito ¢
Emanuela Sousa Ribeiro

A imagem relicirio de Sao Bonificio: a pedra fundamental da missido
da Companhia de Jesus no Grao-para e Maranhao

11:45h - 12:00h - Debates
12:00h - 14:00h - Almoco

14:00h - 15:00h - Conferéncia 5

Prof. Eduardo de Oliveira

Pesquisador da Biblioteca Pablica de Braga / Universidade do Minho. Por-
tugal

Escultores e Imagens da Regido de Braga

15:00h - 15:30h - Debates
15:30h - 15:40h - Café

15:30h - 17:30h - Posters

- André Vieira Colombo e Fernando José Teixeira

A iconografia da arvore genealdgica da Sagrada Familia, no oratério
da Igreja de Madre de Deus, Angustura, Além Paraiba, Minas Gerais,
Brasil

- Attilio Colnago Filho

Ambivaléncias entre os objetos de culto religioso. Da devocao para a
colecao

- Camila Gavini Viana

Restauragio de douramentos em esculturas policromadas: seus aspec-
tos, critérios e técnicas.

- Clarissa F. Peixoto

Limpeza a Laser: debatendo teste e resultados da restauracio da
imagem do Cristo Crucificado do distrito de Lobo Leite, Congonhas,
MG

- Cldudia Maria Guanais Aguiar Fausto

A pintura de José da Costa Andrade na imagem religiosa de Salvador
oitocentista

A



16 de setembro de 2009 - Quarta-feira - 10:45h - 11:00h
Mesa 1 - Iconografia - Comunicacao

Significativas imagens sacras: Santa Rosa de Viterbo, Sao Francisco de Assis e
Sant’ana Mestra do acervo do Convento de Sao Francisco de Vitoria - ES

Andrea Aparecida Della Valentina
Professora de Artes da PMV
andrea.dellat vol.com.br

Este trabalho faz parte de uma pesquisa mais ampla na qual foi estudada a imagindria sacra do
antigo conyento de Sio Francisco de Vitdria-ES. Fundado em 1591, este convento [oi entregue
a0 bispado de Vitéria em 1898, tendo demolidas suas dependéncias conventvais. incluindo a
igreja da Ordem Primeira. em torno de 1926, além de efetuadas severas alteragoes na capela
dos Terceiros da Peniténeia. Os retdbulos e nichos originais desapareceram naguela época, ¢
todo o conjunto de imagens se dispersou. Como resultado de nossa pesquisa, conseguimos
identificar dezessels das trinta e cinco imagens citadas na documentaciio primdria por nés
consultada (1730 a 1940). Elas estao atvalmente localizadas em lugares diferentes da cidade,
dentre os quais a reserva técnica do atual IBRAM. Tendo em vista que a andlise das imagens
de culte e de procissio pode revelar muito da religiosidade local, bem como das relagoes de
poder entre as virias camadas sociais participantes das associacoes religiosas que tinham sede
na igreja ¢ na capela da Ordem Terceira, vamos destacar trés destas imagens: a de Sant’ Ana
Mestra. da Irmandade de Sio Benedito. que tinha sede na igreja conventual, a imagem de
Santa Rosa de Viterbo. que se localizava no nicho do altar mor da capela dos Terceiros, ¢ a
imagem de Sido Francisco de Assis. orago da igreja conventual. Faremos uma andlise a respeito
de sua localizagho. usos e fungdes, incluindo a participagio na procissio da Quarta-feira de
Clinzas. Cabe lembrar que este conjunto de imagens € de grande importancia para a histéria da
cidade de Vitoria. considerando-se que se trata do primeiro convento a ser construido da parte
Norte da Provincia Franciscana da Imaculada Conceicdo, e que esteve em luncionamento por
mais de 300 anos. desempenhando importantes papéis no seio da sociedade local,



16 de setembro de 2009 - Quarta-feira - 11:00h - 11:15h
Mesa | - Iconografia - Comunicacao

As imagens de devocio das carmelitas descalcas:
o Convento de Santa Teresa, Rio de Janeiro

\_~ Célia Maia Borges

Doutora em Historia

Professora do Depto de Historia ¢ dos Programas de Pos-Graduagiio em Historia da
Universidade Federal de Juiz de Fora/(UFIFY MG

celiarmbf@ yahoo.com.br

As imagens devocionais presentes no convento de Santa Teresa. «das Carmelitas Descalgas.
no Rio de Janeiro. seguem um programa iconogrifico originado na Espanha, que tem por
modelo as devogoes da lider espiritual da ordem reformada. Teresa de Avila tinha predilecio
por determinadas imagens que setornaram guias para as virias casas conventuais. No Rio de -
Janeiro. no século XVIIIL Jacinta de Jesus. responsavel pela Nundagio do convento de Santa
Teresa, ainda que nio tenha conseguido se professar. investiu também no culto das imagens
de devogio da santa de Castela. Além das orientagdes da vida conventual ditadas pela mestra
Jacinta de Jesus, uma beata da ordem terceira. acompanhada de suas companheiras. abracaram
um plano iconogritico no qual as imagens nomeadas pela santa em seus livios. serviram de
auxilio para os exercicios espirituais das orientandas, seguindo assim o0s passos de Teresa
de Avila em scus registros biogrificos que narram o seu caminho espiritual. Das imagens
escultéricas no convento. destacamos a dos Passos da Paixdo, principalmente a do Ecee Homo
bem como as do Desterro. com as imagens de Sdo José. Nossa Senhora e a do Menino Jesus.
O trabalho ora apresentado € resultado da pesquisa de pos-doutorado. cujo tema central foi a
influéncia de Teresa de Avila na construcio de um modelo de santidade. A pesquisa atual tem
por mela investigar a importincia das imagens de devogao que integram o ucervo do convento
das Carmelitas Descalcas. Pretende-se mostrar como as representagocs iconogrificas adotadas
nas casas conventuais se inspiraram nas imagens de predilecio da lider espiritual: e como os
seus eseritos influenciaram a selecao do programa ¢ ajudaram na orientagdo dos exercicios
espirituais dos Carmelitas Descalgos. sobretudo do ramo feminino.  Em paralelo com a
pesquisa das imagens, fizemos o levantamento dos livros do acervo do convento ¢, ademais.
procuramos rastrear as leituras que af se faziam. de modo a captar todos os sinais da influéncia
do modelo espiritual da santa de Castela.

9




16 de setembro de 2009 - Quarta-feira - 11:15h - 11:30h
Mesa 1 - Iconografia - Comunicacio

A iconografia da boa morte e os retratos mortuarios de Juazeiro do Norte,
Ceari

Fabiola Montenegro Guimaries
Mestranda em Artes
fabiolaymenezes@ gmal.com

) tema da morte. ¢ suas interpretacdes. esteve sempre presente em todas as culturas., ¢ se
fortalecen com o cristianismo. através de algumas idéias principais. como a da salvaciao,
da imortalidade da alma ¢ da intermediagio dos santos. além de rituais. Pretende-se. com
esta comunicacio, analisar os retratos mortddrios pertencentes a um conjunto de registros
mortudrios da cidade de Juazeiro do Norte-CE. correlacionando-os 2 reli giosidade popular e
& iconografia da Boa Morte. lortemente inserida no contexto popular através de Padre Cicero
(184H-1934) e que € reforgada na atualidade pelas indmeras romarias que acontecem na
cidade. Conjectura-se a associagdo entre os registros mortudrios desta regido e as imagens da
Morte do Justo ¢ a Morte do Pecador. devido a utilizagio destas nas pregacdes moralizantes
de Padre Cicero, e que constituem ainda hoje o acervo iconogrifico da regido nas casas das
rezadeiras. herdeiras do legado do padre. Esta concepedo da Boa Morte atuaria como elemento
apaziguador e de resignagao diante da pobreza excessiva e da morte iminente em uma regido
que ndo oferecia por si mesma as melhores condigtes de vida.
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16 de setembro de 2009 - Quarta-feira - 11:30h - 11:45h
Mesa | - Iconografia - Comunicacao

Enderecados aos celebrantes: modelos iconogrificos do lavabo de Sao
Francisco de Assis de Ouro Preto

Marcos Hill

Doutor em Artes

Professor da Escola de Belas Artes da Universidade Federal de Minas Gerais
hillmarcos« gmail.com

O objetivo dotrabalho agui proposto € aprofundar estudos sobre o programa iconografico
configurado no lavabo da lgreja da Ordem terceira de Sao Francisco de Ouro Preto. A
partir da contextualizacio deste elemento no corpo do templo. propoe-se andlise mais
detalhada de modelos grificos que serviram como releréncia visual na construgio de um
discurso alegdrico adequado i fungio sacerdotal do lavabo e aos mais caros valores da
ordem [ranciscana. Na teoria iconologica. localiza-se o instrumental metodolégico que.
operado para interpretar. funcionard como dispositivo revelador das diversas relagoes
estabelecidas entre as fontes legitimadoras da culiura religiosa ocidental. as expectativas
dos fiéis contratantes e os vinos conhecimentos necessarios aos artifices do século
XVIHI mineiro. A presenca de emblemas de Cesare Ripa no lavabo da sacristia de Sao
Francisco de Ouro Preto estimula investigactes sobre a circulagio de obras grificas,
compostas de texto e imagem, servindo como ponto de partida para a materializacio de
significativas expressoes no ambito colonial luso-brasileiro.



16 de setembro de 2009 - Quarta-feira - 14:00h - 14:15h
Mesa 2 - Iconografia - Comunicacio

A ornamentalidade do sangue nas imagens do Cristo tardo-medievais e
barrocas

Maria Cristina Leandro Pereira

Professora do Departamento de Teoria da Arte ¢ Misica ¢ do Prosrama de P6s- graduagho em
Artes Universidade Federal do Espirito Santo

Coordenadora do Grupo de Pesguisas em Imagens Cristas (GPIC)

A ornamentagio ¢ com frequéncia considerada pelos historiadores da arte como um
elemento secundidrio ¢ muitas vezes superficial em uma imagem. em comparagio a seu
conteddo iconogrifico. No entanto, pretendemos demonstrar nessa COMUNICACA Ccomo
essa posicdo deve ser revista, considerando a importdneia da ornamentagio como instincia
participante ¢ fundamental ao trabalho das imagens, notadamente as cristis, uma vez que
ela em muito contribui. por exemplo. para a transmissdo de determinados valores que viio
além do puramente representacional. E importante observar que nio buscaremos estudar
a ornamentacdo de um ponto de vista estilfstico, estabelecendo redes de infuéncia formal.
Tampouco iremos nos ocupar da ornamentagdo enguanto conjunto de “motivos™, ou scja.
enquanto objelo. gramaticalmente falando. Iremos. ao contrério. tratar da ormamentalidade,
segundo a conceituagdo do historiador da arte ¢ medievalista francés Jean-Claude Bonne.
Assim, em vez do objeto, nos voltaremos para 0 modo, Ou, em outros termos, para o modus
operandi do ornamental em uma determinada série de imagens: nas representacoes do Cristo
relacionadas & Paixdo no final do periodo medieval ¢ na América colonial, em que ele €
representado sangrando (notadamente o Flagelacio ¢ a Crucificagdo). Assim. através das
diferentes formas de representagiio do sangue nessas imagens. iremos estudar um dos principais
trabalhos da ornamentalidade: a modulagdo. a intensificacdo, a diferenciagio que cla traz is
imagens as quais adere, Veremos como o sangue, embora sendo um elemento iconoerifico
quase obrigatorio nessas representagdes do Cristo — escorrendo. jorrando, brotando das chagas
elc — também desempenha um trabalho ormamental. que pode ter intimeros sentidos e funcdes.
como iremos analisar em nossa comunicagio,



16 de setembro de 2009 - Quarta-feira - 14:15h - 14:30h
Mesa 2 - Iconografia - Comunicacao

Influéncias do Oriente nas formas artisticas religiosas brasileiras: um estudo
sobre as imagens de Cristo da Ordem Terceira do Carmo de Cachoeira, Bahia

v Maria de Fatima Hanaque Campos-
Doutora em Histéria da Arte

Professora da Universidade stadual de Feira de Santana - UEFS
[atimahanaque hotmail.com

Roberta Bacellar Orazem
Mestranda em Artes Visuais
Universidade Federal da Bahia - UFBA
roberta_bacellara vahoo.com.br

O comércio maritimo promoveu intensa circulagdo de produtos artisticos entre Portugal. fndia.
China e Brasil possibilitando assimilagiio ¢ fusio de técnicas. modelos ¢ estilos artisticos entre
s seculos XVIao XIX. Durante grande parte desse periodo, o coméreio foi centralizado pelos
portugueses de forma a absorver microdindmicas de redes comerciais do Oriente assim como
de ampliar com novos produtos demandados por negociantes europeus ¢ brasileiros. como
tecidos, objetos de adorno. porcelanas. mobilidrio. além de imagens religiosas. Neste contexto
4 criagiio da arte indo-portuguesa. como resultante da presenga portuguesa na fndia ¢ China.
forneceu modelos ¢ idéias como lendas. brazondrio, figuras e motivos nacionais. emblemética
crista. Para além da utilizagiio do trabalho de artesiios locais indianos ¢ chineses. ¢ por artistas
do reino que se deslocaram para o territério indiano ¢ chinés. tambhém algumas obras foram
produzidas pelos jesuitas ¢ [ranciscanos. missiongirios catdlicos que trabalharam na exccugio
de imagens religiosas. Este afluxo de obras e artistas possibilitou o contato de programas
iconogrificos europeus com similares orientais resultando em novos programas hibridos. A
aproximagio do Oriente com o Brasil deu-se a partir do alargamento das bases ceondmicas nas
costas litorineas ¢ no interior. propiciande um coméreio intenso de troca de produtos agricolas
¢ manutaturados abservidos por uma clite de senhores de engenho. oficiais. re presentantes do
clero e comerciantes. Essas mercadorias de origem oriental eram comercializadas com precos
mais elevados que as similares do reino como objeto de luxo. requinte ¢ bom sosto. Durante
meados do século XVI até o final do século XVIL. o porto da Bahia foi a principal entrada
desses objetos artisticos orientais de forma ilegal que cram distribuidos para o interior em
direcao a Minas Gerais. também para outras provineias como Rio de Janeiro ¢ Pernambuco.
As bases econdmicas no recéncavo baiano. principalmente na regidio de Cachoeira. eram as
plantagoes de cana-de-agticar e tabaco que se mantiveram durante os séeulos XVIL ¢ XVIII
permitindo o desenvolyvimento do comércio e absoredo dos produtos manufaturados pela clite
local. (0 gosto pelas formas exdticas também aparece nas festas de exte riorizagao da fé catdlica
promovendo uma emogio coletiva de religiosidade. As patrocinadoras dessas manilestagoes
cram as Ordens Terceiras ¢ irmandades religiosas que organizavam esses espeticulos religiosos
tanto nos lemplos como em pragas publicas. O foco eram as imagens de vulio que traziam
olhos de vidro. cabelos humanos, bragos ¢ pernas moveis. Podiam estar com vestimentas de
tecidos finos e compondo, ao lado. elementos cénicos necessdrios para a re presentacio da
iconografia religiosa pos-tridentina, Algumas imagens produzidas no Brasil ou em Portugal
distinguem-se pelos tragos fisionémicos chineses. que atestam a influéncia do Oriente nas
formas artisticas religiosas brasileiras, As imagens de Cristo da Ordem Terceira do Carmo
de Cachoeira eram utilizadas nas encenagoes dos Passos da Paixdo de Cristo e sio exemplos
de uma dinimica cultural mantida e difundida pelas elites comerciais e que predominou até
meados do século XIX.
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Sagrada parentela: uma singular representacao escultérica na coleciio
Marcia de Moura Castro
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Ana Martins Panisset
Mestranda
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A escultura em madeira policromada denominada Sagrada Parentela integra a colegio de 263
imagens de pequeno porte denominadas de “santos de casa™. de propriedade de Mércia de
Moura Castro. Esta obra entrou para o atelier do Cecor para o trabalho de conservacio-res-
tauragio ¢ conseqiientemente devido a sua singularidade., associamos a este trabalho uma pes-
quisa mais aprofundada. Na metodologia de trabalho apresentamos a identificagdo, descrigio.
analises iconogréfica. formal estilistica ¢ de materiais ¢ téenicas. englobando. por exemplao,
andlise da madeira. raios X, exames estratigrificos e cortes estratigrificos. Apresentamos neste
estudo o andlise iconogrifica desta singular representagio da Sagrada Parentela em Minas
Gerais. discutindo as variacdes em torno deste tema, mais comum em Portugal. A partir das
andlises de materiais ¢ técnica. bem como. formal e estilistica discutimos resultados em rela-
§d0 a sua origem, procedéncia. atribuicio ¢ fungio social, anterior 2 sua condigdo de obra de
colecionismo. Apresentamos também uma discussao sobre critérios de conservagio-restaura-
¢do de uma obra pertencente a uma colecio particular,
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A representacio da “Ultima Ceia™ na pintura colonial mineira
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O dogma da transubstanciacio € o pilar de todo culto eristio desde os primérdios da lgreja
Catdlica, Entretanto, receberd especial Enfase no programa iconogritico empregado nas igrejas
Pés-Trento. A iconografia pds-tridentina da Santa Ceia insistird na substituicio da wradicional
representacio do momento da traicio de Judas pelo momento da Consagracio, aludindo
diretamente ao tema da Transubstanciagio. O projeto contrarreformisia de convencimento ¢
recuperagdo de héis altera a representagio da Santa Ceia ndo apenas no enfoque do tema,
como também remaneja o local a ser colocada. A Santa Ceia de Leonardo da Vinci. por
exemplo. além de figurar o momento em que Cristo anuncia aos apdstolos que serd waido.
destinava-se o refeitorio. jd as Ceias de orientagio contrarreformistas, no mundo lusitano pelo
menos. serdo colocadas estrategicamente na capela-mor das igrejas paroquinis. Compondo o
programa iconogrifico de igreja construida sob moldes da lgreja Triunfante, encontraremos
nas capelas-mores, em Minas. com freqiéncia. pinturas representando a Ultima Ceia no
momento da Consagragdo. Tal presenga explica-se por sua fungao de memorizagio. Fungio
que o gesto do padre de consagrar a héstia sempre teve no culto cristdo. Fungio atualizada pela
retdricu barroca que confere 3 imagem pintada o poder de rememorar a imagem de Cristo no
ato da Consagracao. reiterando (e explicando) o gesto do padre no dpice da missa: a cucaristia.
Amemoria ¢ um dos cinco componentes da retérica eldssica, sendo uma téenica intelectual que
permite retornar e fixar o argumento exposto pelo orador. Certamente a utilizaciio de tal técnica
nio foi novidade do programa tridentino. pois sempre fora empregada na liturgia. Vale lembrar
da importincia de Santo Agostinho no  processo de “retorizacao™ do culto. responsdvel pela
adaptagio da retérica clidssica ao cristianismo. A pintura colonial dedica-se prioritariamente a
cumprir sua missio religiosa. ou seja, tem por finalidade maior ensinar ¢ difundir a doutrina
catdlica. Enquanto imagem visual concebida a partir de uma tradi¢io humanista ilaliana, ela
¢ uma imagem visual estruturada retoricamente. o que The permite atender i exigéneia de
narrar uma historia (istoria). Mas. considerando o contexto colenial. ¢la se distancia daquela
imagem visual organizada conforme a tradugio pictorica de Alberti da retorien cldssica.
para se aproximar de wma tradigio retérica agostiniana. Logo. a imagem visual scgue como
elementy de memon zacio Ja Sagrada Escritura ¢ o gesto, clemento da actio. principal meio
de expressio da pintura humanista, segue submetido & palavra. Proponho analisar o modelo
de representucdo pictorica do tema da Ultima Ceia difundido em Minas do século XVIIL,
tomando como exemplo a Ceia de André Gongalves. tela vinda do reino portugués. e a de
Ataide a fim de apurar 1l fungio.
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Del comal a los altares: Los cristos novohispanos en papel y cana de maiz

Prof. Dr. Pablo Amador Marrero
Instituto de Investigaciones Estéticas - México Db

ILa imagineria ligera en cafia de maiz que se produjo en la Nueva Espaia principalmente ¢n
¢l siglo X V1. se ha convertido a lo largo de los siglos en sefas de identidad de Ta escultura
mexicanid. Ahora, tras afios de estudios. nuevos argumentos, producto de la conjuncion de
disciplinas. ofrecen un panorama nuevo donde se establecen diferentes argumentos a la hord
de su evaluacion. Como aludiera uno de los cronistas agustinos. en la imagineria en cana de
maiz se daba de manera unisona la “traza espaiiola, con el ropaje indiano™, lo cual se ha venido
a corroborar al relacionar este producto novohispano, con la escultura ligera que se dio en
Furopa durante los siglos XV y XVI. ¥ en especial con la espaiola, donde sabemos ahora,
fue un recurso particular. En paralelo a todo lo anterior. se debe destacar la aportacion que las
diferentes disciplinas cientificas han aportado al conocimiento intrinseco de estas particulares
obras. Gracias a la [isica, la quimica v otros procesos, se ha llegado a desentrafar el misterio
de la ejecucion y correlacion de multitud de obras conservadas tanto en el propio México como
en Espaiia. A la par se han realizado y se siguen realizindose significativos descubrimientos
que vienen a enriguecer de forma notoria 10s conacimientos de la escultura ligera en cana de
maiz mexicana. sin duda, un producto de sincretismo entre el Viejo y el Nueve Munde.
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de su evaluacion. Como aludicra uno de los cronistas agustinos. en la imagineria ¢n cafa de
maiz se daba de manera unisona la “traza espaiola. con el ropaje indiana™, lo cual se ha venido
a corroborar al relacionar este producto novohispano, con la escultura ligera que se dio en
Europa durante los siglos XV y XV y en especial con la espanola. donde sabemus ahora,
fue un recurso particular, En paralelo a todo lo anterior. se debe destacar la aportacion que las
diferentes disciplinas cientificas han aportado al conoeimiento intrinseco de estas particulares
obras. Gracias a la fisica. la quimica ¥ otros procesos, se ha llegado a desentranar ¢l misterio
de la ejecucion v correlacion de multitud de obras conservadas tanto en el propio México como
en Espaiia. A la par se han realizado v se siguen realizindose significativos descubrimientos
que vienen a enriguecer de forma notoria los conocimientos de la escultura ligera en cana de
maiz mexicana. sin duda, un producto de sincretismo entre el Viejo y el Nuevo Mundo.
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Santo de Casa também faz ... Arte

Ana Liacia Bergamo
Musedloga. conservadora-restauradora
analbergamo® vahoo.com.br

Este trabatho € parte da monogralia apresentada para obrencio do titulo de Graduagiio no
Curso de Muscologia da UNIBAVE. com a intengio de divalzar a arte sacra produzida
pelos imigrantes italianos, ao chegarem e se instalarem no sul do Estado de Santa Catarina,
no periodo entre 1880 ¢ 1930, A partir do acervo de arte sacta popular exposto no Museu
Arguidiocesano Dom Joaguim - MADI. na cidade de Brusque. SC. reunido pelo Pe. Rauling
Reitz, diretor do museu nos anos 60, foi possivel fazer um levantamento das imagens de
santos ¢ crucificados. produzidas pelos imigrantes, presentes nos muscus. capelas ¢ em mios
de particulares. na regido de colonizagio. Através de registros institucionais. fontes orais
de descendentes ¢ informagdes de terceiros. foi possivel catalogar 71 obras, das quais )
possuem autoria identificada. Grande parte dessas obras encontra-se exposta nos museus das
cidades de origem. Criciima, Urussanga e Nova Veneza. contudo sio poucas as que possuem
identificagio. Foram catalogados 8 “samaros™. todos radicados na mesma regido, enquanto
dois outros a0 mencionados nos depoimentos sem que fosse possivel sua identificagio. As
imagens sio simples. conleccionadas em diversos materiais, sem esmero em sua policromia
ou fio de ouro em suas vestes que pudesse enaltecer o santo representado, contudo. tem algo
de peculiar gue remonta a ldade Média. Sio representacoes de variados tamanhos. algumas
articuladas, outras de roca ou totalmente macigas. dependendo o uso a que estavam destinadas.
paraoratdrio casciro. procissio ou figurar no altar da capela, Foram produzidas pora gricultores,
pedreiros. oleiros. entre outros. que. habilidosos ¢ criativos. se propunham a garantir que os
costumes ¢ tradicoes fossem mantidas. mesmo que adaptadas ac novo contexto. Assim, a
imagem do santo de devogio era o ponto de unido entre as familias que lutavam contra as
adversidades da nova terra ¢ que hoje temos como legado.
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Entre reis: o discurso imagético dos retibulos de Sao Luis e Santa Isabel

Briaulio Gomes Felisberto e Filipe Bortoletto Ribeiro Toledo
Graduandos em Histdria

Departamento de Histdna - Instituto de Ciéncias Humanas e Sociais
Universidade Federal de Ouro Preto

brauliohistoria®@ yahoo.com.br
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Cada elemento que compde a imagindria das Minas setecentistas demonstra o quao importante
foi a produgdo artistica do periodo. Todavia. devemos considerar que nos aliares dos templos
religiosos. para além dos motives expressos isoladamente na talha ¢ nas imagens. o conjunto
destes compde um complexo discurso imagético. Pantindo destas premissas. pretendemos um
estudo sobre as representagoes encontradas nos altares de Sao Luis. Rei de Franga ¢ Santa
Isabel. Rainha de Portugal na capela de Nossa Senhora da Conceigéo da Venerdvel Ordem
Terceira de Sao Francisco da Peniténcia de Mariana - MG ¢ a influéncia desta irmandade
no dmbito socio-cultural das minas. Para entender que ensejos motivaram a escolha de tais
imagens para a ocupagio dos nichos ¢ as solugdes encontradas pelos executores dos referidos
altares. tracamos um histérico do retdbulo a partir dos documentos da ordem franciscana e da
historiogralia sobre o tema. Analisamos assim os conjuntos. apoiados nos conceitos propostos
por Michael Baxandall acerca da intencionalidade em sua obra Padroes de Intengio. buscando
evidenciar que a relacio dos significados neles contidos promove um discurso legitimador de
uma atuagio que. a nosso ver, extrapola o espago religioso,
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Santo Antdénio (1195-1231). um dos santos mais populares da América portuguesa. teve no
Rio de Junciro colonial sua devocio oficialmente ligada ao convento franciscano estabelecido
na cidade a partir dos principios do século XVIL O monopdlio de seu culto piiblico, berm comao
e formagido de confrarias sob sua invocagao, (o garantido aos frades pelo mesmo documento
que Ihes conferiu a posse das terras onde se estabeleceram. Dessa forma. as imagens de seu
templo tiveram importincia fundamental na construgio do imagindrio local sobre tal devogao.
Entre essas. a imagem conhecida como Santo Antdnio do Relento, que se encontra no nicho
da fachada junto & portaria do convento. foi originalmente concebida para o altar-mor, Conta a
tradi¢do que. no tempo do guardianato de Frei Luis de Santo André (1620-162:H. o corpo lora
modelado em ceramica por um religioso leige ¢ que a cabeea teria aparecido misteriosamente
certa noite junte & portaria. Tal crenca acabou por revestir a imagem de uma aura mistica
que foi reforgada. em principios do século XV por ocasido do ataque francés 2 cidade
empreendido por Jean Frangois Duclerc. Na ocasido. a imagem recebeu do governador
Francisco de Castro Morais a patente de Capitiio de Infantaria ¢ foi devidamente colocada
sobre a muralha do convento para, dessa posicao. presidir a luta contra 0s invasores. Expulsos
os [ranceses. a imagem passou a ocupar o frontispicio da igreja e. diante dela. manteve-se
sempre acesa uma lamparing durante a npoite. pritica que se mantém até os dias atuais. Fste
trabatho, que faz parte da pesquisa realizada com vistas & conclusao do mestrado em Histdria
Social da Cultura, pretende refletir acerca do uso da imagem no fendmeno devocional e na
construgao do conjunto de crengas de uma cultura. Partindo da hipotese de que o projeto
colonizador implicava na formacgio tanto de suditos quanto de fidis. a devogiio a um santo
lusitano, como Antdnio. ia ao encontro de tal anscio. pois conjugava sensibilizagdes tanto em
relagdo a religido catdlica quanto ao reino portugués.
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O culto aos santos ¢ a € em suas reliquias, remontam aos primordios do Cristianismo.
Naquele momento inicial. era preciso uma representacao que identificasse o modelo de santi-
dade cristd. Essa representagdo caracterizou-se pela veneracio dos corpos dos mdrtires dessa
religidio emergente. através dos quais o Todo-Poderoso permitia que operassem “gragas ex-
traordindrias”. consolidando-se como um dos sustentaculos mais poderosos da lgreja Cadlica.
0 estudo do culto aos santos ¢ as suas sagradas reliquias € importante par a compreensio
dos vinculos estabelecidos pela lgreja entre 0s universos material e espiritual. Para tal, entre
outros recursos, utiliza clicientemente as religuias. como um aparato de devogiio ¢ veneragio,
definindo e determinando um dominio sobre o inconsciente dos fiéis, impondo-Thes seu con-
trole sem aliernativa de escolha. consolidando uma influéneia durante séeulos que era quase
impossivel contesti-la e/ou desaloji-la. A veneragdio as reliquias como objetos sagrados con-
solidou-se devido 4 atuagio das ordens religiosas. que estimularam seu culto entre os fiéis.
Através da propaganda, esse culto funcionou como mola prepulsora da politica da igreja.
aumentando seu poder no império romano eristio. A percepgdo da importincia das colegoes
de reliquias. nio somente como armas poderosas contra as legioes de demonios. mus também
como elementos de poder, prestigio e rigueza. prestou-se ndo apenas a uma série de objetivos
na vida social. politica e econdmica das regides. como também levou 4 rivalizagio entre 0
clero e a nobreza, cada um com suas colecdes “auténticas™, servindo de fonte de receita para
seus detentores. Com isso, a lgreja encaminhou-se a um estdgio de decadéncia moral que
desencadeou as primeiras reagdes que conduziram posteriormente a Reforma protestante. Por-
tanto, o lema € instigante ¢ motivador nidv s6 pela forga que ainda representa no imagindrio
coletivo. mas, sobretudo. pela densidade de sua representagao e reelaboragio. A devogio aos
santos, s reliquias e seus relicdrios, idealizando a santidade cnista. sugere algumas questaes:
Como a lgreja Catdlica conceituou o “santo™! Que grupos de santos personificaram o ideal
da perfeicio crista? De que maneira a lgreja estimulou a invocagao ¢ o culto dos santos? O
que sao reliquias e como se classificam? Como a lgreja entendia e orientava acerca do culto
das reliquias? De que modo a propaganda do culto ds reliquias vigorou na politica da igreja
¢ influenciou na vida social, politica ¢ econdmica das regides”! Como funcionou o mercado
lucrativo das reliquias? Como o roubo das reliquias era entendido pela [greja ¢ pelo Estado™ O
que motivou a decadéncia do culto as reliquias? Diante dessas questdes, ressalta-se o dominio
¢ u autoridade absoluta que a Igreja exerceu sobre os fidis. tomando para si ¢ legitimando com
firmeza o poder de proibir. confirmar. decidir. autorizar ¢ legalizar qualquer agio ou atiude
referente ao culto dos santos ¢ a veneragdo de suas reliquias. O estudo configura-se. portanto.
como uma sintese fundamentada nos wdricos consultados. possibilitando uma compreensio
introdutdria is questdes que enyvolvem o tema.
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Os Altares da Catedral Metropolitana de Vitoria antes de 1968
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O proposito desta comunicacdo ¢ estudar os altares existentes na catedral metropolitana de
Vitdria antes de 1968, através da documentagio iconogrilica e textual. Este trabalho é parte de
nossa dissertacao de mestrado. defendida junto ao Programa de Pos Graduacio em Artes. da
Universidade Federal do Espirito Santo, cujo enfoque foi a andlise do programa iconogrifico
dos vitrais da catedral metropolitana de Vitdria e sua relacio com um projeto politico-reli gioso
em vigor nos anos de 1930 ¢ 1940, gue contribuiu para a aproximacdo dos interesses entre o
Estado e a lgreja naquele contexto histdrico da capital capixaba. Mas iremos nos dedicar. aqui.
a0 estudo mais especifico dos altares. destacando as campanhas das associagoes ¢ irmandades
para sua encomenda e instalacio. sua localizagio na catedral. os eventos de inauguragdo, suas
caracteristicas formais ¢, quando possivel, a identificagio das imagens presentes nos mesmos,
Cabe lembrar que nas décadas de 1930 ¢ 1940 foram instalados cinco altares laterais e o altar-
mor no espago da catedral. dos quais £6 resta atualmente o altar-mor. Todos os altares laterais
¢ 2 ornamentacdo interna da catedral foram retirados na reforma que a igreja sofreu entre
1968 ¢ 1974. A catedral metropolitana foi erguida no local da antiga Matriz de Viténa e foram
necessirios 47 anos para sua construgiio e para a ornamentacio de seu interior (1918-1963).
C)s altares encomendados evidenciam as devogoes presentes na catedral do inicio do século
¢ loram pensados na conjuntura da politica romanizada da Igreja. Eles foram concebidos por
Wiademir Bogdanoff. arquiteto russo residente no Rio de Janeiro, também responsdvel pela
ornamentacdo interna do templo. Acreditamos que a variedade de altares na catedral ¢ um
indicio da relagdo entre as permanéncias ¢ as mudangas das praticas religiosas da lgreja ¢
da populacdo na passagem do século do XIX para o XX, dada implantagio da Diocese ¢ o
controle das associagoes religiosas pelo clero.
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As reliquias e os relicdrios na Bahia

Maria Helena Ochi Flexor
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Universidade Cawdlica do Salvador = UCSal
Professora Emérita da Universidade Federal da Bahia

Desde o periodo das catacumbas. as reliquias dos Santos Mdrtires tiveram um lugar
privilegiado na devogio cristi. As reliquias foram combatidas pelo movimento reformista
protestanic do século XV1 Em contraposigdo a isso a Contra Reforma enfilizom o seu uso (ue
foi manudo pelo Concilio de Trento e, em termos de Brasil. pelas Constitigoes Primeiras do
Arcebispado da Bahia. Os ficis. antes de udo, precisavam conhecer a intercessdo dos Santos.
sua invocacdo, veneracao de reliquias ¢ o legitimo uso das imagens, reafirmados por essa
Reforma da lgreja Catdlica Romana. Os santes eram todos aumalurgos ¢ inlercessores junto
a Cristo ¢ 0 povo devia tocg-los = imagem ou religuia-. a fim de receber o luso magico que
emitiam. Isso explica o valor dade as reliquias ¢ & multiplicagio dos relicirios. Parte do corpo,
ou objeto de uso pessoal. deviam. portanto. ser tomados sob forma de reliquia ¢ colocados em
“epgastes, vasos, ou relicdrios. ¢ guardadas”™... decentemente. necessitando. antigas ¢ novas.
da aprovagao do Bispo. O Brasil fazia parte do mundo catdlico reformado. portanto, possuidor
desses relicdrios. Existem. em especial na Bahia. relicirios antropemorfos — bustos. membros
superiores ¢ inferiores — os mais representativos artisticamente. Havia um verdadeiro culio
institucionalizado as santas reliquias que se multiplicaram, também. sob a forma de pingentes
de ouro para uso pessoal. A Bahia ainda tem alguns exemplares dessas religuins na Catedial
Basilica. na Arquiabadia de Sao Bento. no Convento do Desterro, na Igreja de Sdo Francisco
¢. além de mostra-las, pretende-se falar sobre sua fungdo na vida do catdlico dos séculos XV
e XVIIL
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A devogiio a Nossa Senhora da Piedade no periodo colonial
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Nossa Senhora da Piedade. um tema contundente representando Maria com o Filho morto,
ganhou grande impulso no dmbito da devogao particular desde sua origem na Alemanha,
difundindo-se para outras partes da Europa. Em Portugal, as primeiras noticias de seu culto
remontam ao século XV, com representagdo iconografica registrada no Viseu. No Brasil.
0s padres catequistas jesuitas e franciscanos utilizavam esculturas simples, em barro. como
forma de atrair adeptos para o catolicismo. Dentre as imagens marianas foram encontradas
imagens de Nossa Senhora da Piedade, que de imediato tornaram-se referéncia para diversos
exemplares, caracterizando uma tipologia de grande aceitagdo entre os simples. Uma pequena
escultura em barro, colocada numa capela particular no fundo da baia de Guanabara em
1668 na regido de Magé, tornou-se foco de grande veneragio, atraindo romeiros de locais
longinquos que lhe dedicavam quadros, mortalhas e toda espécie de bens em agradecimento
aos favores alcangados, compondo um vasto patriménio religioso. Por esta época teve inicio
a crescente imigragdo de aventureiros em busca do ouro que aflorava nas minas, e percebe-se
que a devogao a Senhora da Piedade expande-se para as freguesias que abrigavam os portos de
confluéncia de caminhos: em 1677 era criada a Freguesia de Inhomirim, e em seguida, [guagu.
Na vertente paulista da trajetdria bandeirante também se registrou o culto & Mater Dolorosa.
A medida que a devogdo foi se expandindo para o interior do territério ao longo do caminho
para as minas, no sentido de “serra acima™, avancou no tempo e modificaram-se os modelos de
representagdo, tornando-se mais dramaticos e elaborados. A assimilagiio devocional a Nossa
Senhora da Piedade iniciada no litoral se espalhou pela terra mineira, onde veio a se tornar
padroeira do estado, dar nome a importante acidente geografico, e seu culto vigora até os dias
atuais.
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Sdo Sebastifio: o resgate de uma devocio
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O presente trabalho tem por objetivo a reflexdo acerca dos processos de conservagio e
restauragdo da escultura em madeira policromada de Sdo Sebastido. levando em consideragao
a fungdo, o significado e os aspectos sociais para o seu guardiio. senhor José Tirésio Dias.
¢ para a comunidade. quanto a reinser¢do da imagem em seu lugar de origem, a pequena
cidade de Olhos d”Agua. Dessa forma. a referida imagem permanecera. definitivamente, numa
Capela especialmente construida para tal fim. marcando, assim. o seu retorno ao locus sagrado
de culto. A cidade de Olhos d*Agua. localizada no norte de Minas. cujo clima assemelha-se
a regido Nordeste de nosso pais, apresenta. em sua cultura popular. a singular presenga da
imagem de Sao Sebastido que durante anos foi fator agregador e persistente como objeto de
culto utilizado em ritual sagrado. A “fatalidade ecolégica™ local. a seca e a aridez. ocasionadas
pela escassez das chuvas, unia a sofrida comunidade em torno da imagem de Sao Sebastio. A
comunidade, para o alivio de sua afligao. apegava-se ao Santo. como agente mediador. e saia
em procissdo em busca da piedade dos céus. Vale ressaltar que a popularidade e a representagio
imagética de Sao Sebastido sdo praticamente comuns em todas as igrejas de Minas Gerais ¢
suas invocagdes contra doengas. males e pestes sdo reconhecidas pelos seus devotos (ALVES,
2005). Nesse sentido. o senhor José Tirésio relata que desde crianga participava desse ritual
sagrado: esta imagem de Sdo Sebastido vinha do povoado de Santa Maria para o encontro
com outra imagem de Sdo Sebastido que vinha da Igreja Matriz de Sant’Ana em Olhos d*
Agua. Quando as procissdes se encontravam no caminho. trocavam-se as imagens. A troca
somente era desfeita apos a vinda da chuva. Este ritual deixou marcas profundas no imaginario
da comunidade e de seu guardido que relata ainda que tal ritual perdurou por anos, mas que.
gradativamente. foi sendo abandonado, e a imagem relegada ao esquecimento, Vale ressaltar
que. ao longo de sua historia, a imagem passou por intervengdes indevidas com aplicagdes
grosseiras de camadas de repinturas, emassamentos nas dreas de encaixe dos blocos, nas dreas
das partes quebradas e perda de atributos iconograficos. Tais interven¢des alteraram tanto no
aspecto fisico quanto devocional da imagem, comprometendo a estética e a integridade de sua
devogdo e o seu culto. O referido guardido da imagem de Sao Sebastido, residente em Juiz
de Fora, no ano de 2007 teve a iniciativa de encaminhé-la ao Laboratério de Conservagio
¢ Restauragdo de Pintura e Escultura do Museu de Arte Murilo Mendes, da Universidade
Federal de Juiz de Fora, para ser submetida aos processos de conservacgio e restauragio. com
vistas ao regaste dos valores historicos, estéticos e, sobretudo dos devocionais. A familia de
José Tirésio, em 2007 e 2008, construiu uma capela em Olhos d”Agua. entio denominada
Capela de Sao Sebastido. Nesse sentido, a restauragdo cumpre a sua fungio social ao resgatar
¢ aferir juizo de valor 4 imagem de Sio Sebastido, cujo retorno a sua cidade de origem. como
doagdo defifiitiva 4 comunidade. foi marcado pelo restabelecimento de seu culto e de seu
ritual sagrado. e pelo reconhecimento da imagem como Bem [dentitario ¢ Patrimdnio Cultural.
passivel de preservagdo.
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A conferéncia objetiva compartilhar com os participantes do VI Congresso do Centro
de Fstudos da Imagindria Brasileira o estoreo realizado entre os anos de 2001 e 2008 no
sentido de inventariar o acervo de arte sacra enisiente no Estado do Rio de Janeiro, periodo
em que o conferencista. atuando em drgdos publicos. como Sceretdrio de Cultura da Cidade
de Nilopolis. RI: como Superintendente na Secretaria de Estado de Cultura e linalmente
como Dirctor-Geral do Instituo Estadual do Patrimanio Cultural - Inepac pdde contribuir
para a ampliagio dos conhecimentos sobre 0 Vasto ¢ importante aceno de imagindria sacra
fuminense. Em conjunto com as acdes realizadus pelo Instituto do Patriménio Histdrico ¢
Artistico Nacional (Iphan) no projeto “Inventdrio Nacional de Bens Moveis ¢ Integrados”™.
realizado vom patroeinio da Fundagio Vitae, ¢ infelizmente paralisado desde julho de 2003,
o “Inventdrio de Arte Sacra Fluminense” realizado pelo Inepac. ainda por concluir. tem se
mostrado cficaz. como instrumento na profeciio ¢ recuperagiio desse acervo. Imagens que
constavam como desaparecidas ha décadas vém sendo localizadas e novas informagoes
sistematizadas. facilitando os estudos estilisticos. sobre vrigens e de atribuigdes de autonus.
Entretanto. para que isso ocorra de mancira satisfatonia ¢ necessirio gue os orgaos publicos
responsaveis compartilhem com pesguisadores ¢ estudiosos o produto de suas acties. quer
atravCs de publicagoes. guer através de encontros. congressos ¢ semindrios. Com o subtitulo
de Achados ¢ Perdidos. o conferencista pretende tambem dar a conhecer as descobertas
realizadas. muitas das quais de pegas inéditas. a0 longo desses oilo anes. bem como relatar
alguns casos de furtos e desaparecimentos de imagens valiosissimas para o patrimdnio cultural
brasileiro ¢ que nido Fforam divulgados no mesmo perfodo.
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Figuras de presépio do Museu da Inconfidéncia: uma hipétese de datacio
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Hd quatro figuras de presépio. pertencentes a0 Muscu da Inconfidéncia. de Ouro Preto,
provenientes de um armdrio da Sacristia da lgreja da Ordem Terceira de Sdo Francisco de
Assis. lambém de Ouro Preto. As pegas foram atribuidas a Antonio Francisco Lishoa: um
pastor ajoelhado. um personagem de pé identificado como pastor ou pescador e duas figuras.
e mesma proporgio. consideradas por alguns autores como os Reis Magos Baltasar e Gaspar.
A dimensio e a proveniéncia dessas figuras remetem i tradicio de presépios de igreja, dotados
de um cardter piblico ¢ de certa monumentalidade, se comparados aqueles de pequenas
dimensées. dispostos em oratérios ou maquinetas. destinados 3 dey o¢io doméstica. Para
se estabelecer um paralelo, wmando uma obra emblemdtica na arte portueuesa, poderia se
mencionar o presépio da Basilica da Estrela de Lisboa. realizado por Joaquim Machado de
Castro. tendo em vista as pegas maiores que as de devoedo doméstica e com uma gama variada
de personagens. ndo se restringido aqueles diretamente relacionados com a cena do Nascimento.
As relagdes entre a arte dos presépios e a obra de Antonio Francisco Lishoa foram sugeridas
por autores como Germain Bazin ¢ Myriam Andrade Ribeiro de Oliveira, A importineia
dos presépios para a obra do escultor mineiro pode ser observada pelas quatro pegas que se
conhecem. Entre 1794 ¢ 1796, o escultor, depois de concluir o altar-mor. deixou as obras da
igreja de Sdo Francisco de Assis. entre elas um presépio talves inacabado, para se dedicar
aos Passos da Paixdo. em Congonhas do Campo. Parece sugestiva a hipotese cronolégica de
que pouco depois de finalizar ou de deixar incompletas as esculturas de um presépio. Antonio
Francisco Lisboa se tenha dedicado aos Passos da Paixdo, onde transparece de modo mais
relevante uma linguagem propria dos presépios transferida 4s esculturas de tamanho natural,
como o importante detalhe dos pés invertidos. Assim. as duas manifestacdes de conjuntos
escultéricos na obra do autor teriam coincidido cronoldgica ¢ estilisticamente. No atual estdgio
de nossas pesquisas nio encontramos a mengdo de nenhum outro presépio nos inventdrios
de igrejas mineiras do século XVIII ¢ infcio do XIX. nem mesmo quelas relacionadas a (€
lranciscana, para as quais a cena do Nascimento tinha uma parti cular importancia. O pequeno
conjunto incompleto do Museu da Inconlidéncia constitui um exemplo da transferéncia de
elementos formais dos presépios de tradicao italiana. alemd e portuguesa para esculturas em
outras dimensdes ¢ formatos. A datac@o proposta para as pecas varia. nos livros que se referem
a essas obras de Anténio Francisco |Lishoa. situando-os entre 1775 e 1794 ou anteriora 1779,
ou mesmo entre 1791 e 1812. Convém lembrar, no entanto. o recibo de pagamento da lareja
da Ordem Terceira de Sao Francisco de Assis transcrito no Diciondrio de Judith Martins.
referente & pintura de um presépio realizada por Francisco Xavier Gongalves, datada de 1794 ¢
que poderia estar relacionado com as releridas pegas do Museu da Inconfidéncia. permitindo-
se indicd-lo como critério para uniformizar sua datagio. qual seja. anterior a 1794,
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Apesar de ser reconhecida por muitos estudiosos como a arte de maior originalidade e
qualidade téenica e artistica do Brasil colonial. a imagindria pernambucana dos séeulos XVIII
e X1X apresenta uma caréncia de estudos. impossibilitando uma abordagem mais objetiva,
Pernambuco apresenta uma imagindna diversilicada procedente de oficinas estabelecidas nos
atuais estados de Pernambuco. Alagoas e Paratba que integravam. no século XV a Capitania
Geral de Pernambuco. entretanto, as informagdes referentes a este periodo encontram-se
dispersas. tornando-se necessdrio ndo apenas sud catalogagio. mas. um estudo aprofundado,
da ~Escola Regional de Pernambuco™ como classificou a pesquisadora Miriam Ribeiro. Dentro
deste contento escolhemos realizar um recorte que compreende aspectos tenicos e estilisticos
da obra de Manoel da Silva Amorim. nascido no Recife em 1793 ¢ onde faleceu em 1873,
considerado o mais importante escultor do Nordeste do século X1X. Pouco se sabe sobre sua
vida, porém sua obra. ainda pouco estudada pode ser encontrada em muitas igrejas do Recife
¢ Olinda. Ao contrario de muitos artistas dos perfodos anteriores, tinha o hibito de assinar
suas obras. além disso. € possivel encontrar virias imagens com documentagio hisidrica que
comprovam sua awtoria. Era irmdo da Ordem Terceira de $do Francisco de Recife. para a qual
confeccionou uma série de imagens processionais, as imagens de Santa Clara. Sio Luis, rei
da Franga, que atualmente s¢ encontram nos retabulos da nave da Capela Dourada e Nossa
Senhora da Ajuda. no altar-mor da mesma Capela. Além destas imagens existe ainda a Mater
Dolorosa do Mosteiro de Sdo Bento de Olinda, o conjunto escultérico do cendeulo na lgreja
do Divino Espirito Santo do Recife. Sdo Manoel da Paciéncia da Igreja do Terco e o Senhor
dos Passos da Igreja da Madre de Deus também na mesma cidade. que segundo PIO (1960)
é um “trabalho de cunho notdvel. obra de um artista verdadeiramente genial.” O objetivo
desta pesquisa € reunir informagdes sobre o trabalho deste artista abordando seus aspecios
histéricos, estilisticos e éenicos tendo como ponto de partida a localizagho de suas obras que
devidamente contextualizadas permitirio a realizacio de um estudo mais aprofundado de seu
trabalho.
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Este trabalho di seguimento ¢ atalizagio i pesquisa sobre as imagens sacras mineiras gue
apresentam o tecido como suporte. chamadas até entdo de “imagens de tela encolada™ Na
pesquisa desenvolvida a respeito dessas obras, localizadas na regiio do Campo das Vertentes.
Minas Gerais. tinhamos uma dnica informacao quanto a autoria: um registro de pagamento a
Rodrigo Francisco. pela feitura da imagem de Sio Joaquim. em 1753, para a Matriz de Santo
Antonio. em Tiradentes. Nao obtendo até pouco tempo nenhuma informagio sobre o autor ¢
ndo havendo outras citagdes sobre feitura de imagens com uso do tecido além dos textos que
falavam de imagens em tela encolada. presente na produgio da imagindria de vdrios paises
da América Latina. a principio relaciondvamos as imagens mineiras a essa téenica, embora
apresentassem diferengas bisicas em sua construgio. A publicagio do texto de Padre lgndcio
Predade de Vasconcellos. na Revista Imagem Brasileira n°3. foi uma contribuicio valiosa a esta
investigagdo, uma vez que ¢m scu tratado. publicado em 1733 em Lisboa. Vasconcellos relata
com detalhes a mesma t€enica de construgio encontrada nas imagens mineiras. chamando-as
de “figuras de pasta”, Esta [oi a tnica descricio encontrada até entao deste tipo de imagem
¢ fazendo referéncia justo a Portugal. caminho mais natural para a chegada da téenica ao
Brasil. () acesso recente aos documentos de lestamento e inventdrio de morte de Rodrigo
Francisco Vieira, trouxe-nos também informacfies importantes sobre esse personagem: seu
sobrenome, sua nacionalidade portuguesa e a confirmagiio de outra imagem da Matriz de Santo
Antonio cuja feitura € também de sua autoria. Rodrigo Francisco Vieira, natural de Braga,
reforga ainda a presenca constante de bracarenses trabalhando nas igrejas em Minas Gerais
no século XVIIL jd citada em diversos outros artigos sobre a imagindria brasileira, Neste
trabalho apresentaremos uma atualizagio dos dados da pesquisa. uma vez que temos agora
informagdes mais concretas ¢ que ampliam o campo de investigagio deste tema. Faremos uma
comparagdo do relato de Padre Igndcio da Piedade com as caractersticas téenicas encontradas
nas imagens de Minas Gerais. Com o acesso ao lestamento ¢ ao inventirio de Vieira demos
nicio & pesquisa biogrifica que nos permitira conhecer melhor o inico autor documentado das
imagens de pasta de Minas Gerais, Apresentaremos ainda o inicio de um estudo comparativo
dessas imagens. considerando suas caracieristicas formais e historicidade. a partir do qual
pretendemos sugerir grupos de obras que possam ser de mesma autoria,
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O trabalho retine alguns resultados do Inventdrio do Parrimdnio Culwral de Tw-SP. Aqui
apresentamos uma parte do “capitulo” dedicado & imagindria. Séo dois conjuntos escultéricos
encomendados no dltimo quarto do século XVIIT a Pedro da Cunha. artista portugués
estubelecido no Rio de Janeiro. O primeiro ¢ um conjunto dos Passos da Paixao. Sao sete
esculuras em tamanho natural adguiridas no final da década de | 770 para a igreja do convento
do Carmo: o segundo_também composto de sete imagens em tamanho natural foi encomendado
pela Ordem Terceira de Sao Francisco no ano de 1789 para o novo templo dos franciscanos da
cidade, Neste tiliimo. destaca-se o raro conjunto do Cristo Serafico com Sio Francisco. Além
de apresentar resultados do inventirio. o trabalho analisa aspectos referentes 4 relagio entre o
entdo incipiente desenvolvimento econdmico paulista, a auséncia de artistas e artifices em Sao
Paulo «© consequentemente. a pecessiria importagdo de artes ¢ também de artistas. Também
analisa caracteristicas. tormais, téenicas e iconogrificas de ambos os conjuntos.
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(s estudiosos da lmagindria Brasileira tiveram o acesso muito facilitado a uma publicagio de
relevante importincia. 0 Santudrio Mariano. com a reedicio do Tomo Décimo pelo Instituto do
“atriménio Cultural do Rio de Janeiro (Inepach. no ano de 2007, De autoria de Frei Agostinho
de Santa Maria. o Santwirio Mariano faz um inventirio das imagens de Nossa Senhora em
Portugal e suas eoldnias. Foi editado em 10 tomos. entre os anos de 1707 e 1723, em Portugal.
O autor do Santudrio Mariano nunca esteve no Brasil ¢ utilizou-se das informactes colhidas
pelo Frei Miguel de Sao Francisco para escrever o Tomo X. As primeiras informacdes sio
do ano de 1711 ¢ foram destruidas pela invasio dos franceses ao Rio de Janciro. sendo entio
reescritas ¢ atualizadas nos anos de 1712, 1713 ¢ 1714, para depois envid-las a Portugal, O
Tomo X. publicado em 1723, descreve 143 santudrios ¢ suas imugcnﬁ_ sendo 33 na Capitania
do Rio de Janeiro. 40 na Capitania de Sao Paulo. 13 na Capitania de Minas Gerais. 5 na
Capitania do Espirito Santo, 4 nas capitanias do sul (Parand e Santa Catarina) ¢ | na Colénia
do Sacramento. que atualmente faz parte do Uruguai, As 13 imagens de Minas Gerais citadas
no Santudrio Mariano sao o objeto especitico deste trabalho. Foi estabelecida uma tabela com
os dados mais relevantes sobre cada imagem encontrada no Santudrio Mariano. tais como
local de origem, sua posigio nas ermidas ¢ capelas. data de ¢xecugio. materiais ¢ medidas.
existéncia de irmandade ¢ data de sua festa. Apos esse levantamento, foram visitadas as atuais
Matrizes de Nossa Senhora do Pilar. de Santa Efigénia ¢ Nossa Senhora da Conceigiio e a
Capela de Padre Faria. em Ouro Preto; a lgreja da S¢. em Mariana: a Iereja de Nossa Senhora
de Nazaré, ¢ u lgreja de Sao Bartolomeu. a primeira em Cachocira do Campo ¢ a outra. em
Sao Bartolomeu, distritos de Ouro Preto. As imagens foram estudadas detalhadamente quanto
as suas medidas, localizacao atual. wenicas construtivas, estado de conservagiio do suporte
¢ da policromia, sendo Ferta documentagio fotogrifica ¢ escrita. Foram localizadas 11 delas.
estando uma Nossa Senhora do Rosdrio desaparecida e outra, Nossa Senhora de Nazaré. que
era de uma propriedade particular. do senhor “Balthezar de Godoy Moreyra™, como referida
no Santudrio, cuja fazenda que ndo loi localizada.
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Neste trabalho analisou-se umaimagem de Nossa Senhora da Coneeigio. escul pida em madeira
policromada. atribuida ao inicio do século XIX. utilizando-se as téenicas nio-destrutivas de
Fluorescéncia de Raios X e Radiografia Computadorni zada. Esta escultura fica em exposigiio no
altar-mor da Capela de Sao Pedro de Alcantara no Paldcio Universitdrio, antigo Hospicio Pedro
11. no campus da UFRJ da Praja Vermelha. A andlise cientifica de obras de arte vem adquirindo
crescenle interesse nos Gltimos anos. possibilitando a caracterizagio de materiais e técnicas
empregados pelos artistas, de forma a auxiliar na identificagio de falsificagoes ¢ na avaliagao
de tratamentos de conservagio e restaure. A andlise por Radiogratia Computadorizada permite
a visualizagio de dunos cstruturais como rachaduras e. ainda. a parte interna das esculturas,
revelando a utilizagdo de estruturas metdlicas para sustentagho ¢ materiais diversos que
possam ter sido ocultados em seu interior. Jd a andlise por Fluorescéncia de Raios X permite a
identificagdo dos pigmentos utilizados na policromia. assim como dos materiais empregados na
base de preparagio. Esta identificagio ¢ realizada com base na caracterizagdo da composigio
elementar de cada pigmento associada i sua cor caracterfstica. Uma vez que a cronologia de

utilizacio dos pigmentos encontra-se muito bem documentada. & possivel estabelecer-se a
procedéncia. v perfodo historico e. consequentemente. a autenticidade de uma obra de arte
a partir desta andlise. Para a obtengdo da imagem radiogrdfica da esculura utilizou-se um
scanner portdtil para Radiografia Computadorizada CR 30P da GE. um detector do tipo Image
Plate da Fuji e uma fonte de raios X da Oxford. Os resultados revelaram detalhes da escultura.
cravos metdlicos. rachaduras ¢ intervengdes antigas. As andlises por Fluorescéncia de Raios
X utilizaram um sistema portiatl desenvolvido no Laboratdrio de Instrumentacio Nuclear. o
qual consiste de um tubo de raios X com anodo de tungsténio da Oxford ¢ um detector Si-
PIN XR-100CR da Amptek. Este sistema ¢ adaptado a um tripé desmontével, o que permite a
analise de estatuas em seus proprios pedestais. assim como de quadros. sem a necessidade de
remov é-los das paredes. Os resultados desta 1éenica revelaram a utilizagio de gesso na camada
de preparacio e de falhas de ouro, aplicadas sobre o bolo arménio, nas dreas douradas. Nas
regites de carnacio foi utilizada uma mistura de branco de chumbo e vermilion. Nos cabelos
castanho-escuros da santa e dos anjos utilizou-se umbra ¢ uma mistura de vermilion. ocre ¢
brance de chumbo nos ldbios. Na tinica ¢ no manto foram identificados: ocre (vermelho e
marrom). azul da Prassia. branco de chumbo e um pigmento a base de cobre (provavel mente
verdigns).
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Os oratérios mineiros em estilo D. José i e a utilizacio do vidro plano no
Brasil: a importincia da analise dos materiais na dataciio das obras religiosas

Maria Alice Hondrio Sanna Castello Branco

Especialisia em Conserva

io e Restauragio
Mestre em Historia e Critica da arte

A proposta de apresentagio de parte de minha pesquisa de mestrado ao Congresso do CEIB ¢
mostrar como ¢ porque as andlises da téenica de fatura ¢ dos materiais constitutivos da série de
vratdrios mineiros em estilo D, José | contradizem uma datacdo por andlise estilistica, Nessa
apresentagdo. enfatizo a importancia de tais andlises gue. afinal. nos permitem uma reflexdo
sobre as condigdes da producio dessa série soh a perspectiva da realidade socioculiural
brasileira nos anoes oitocentos. A série de oratdrios em estilo D. José [ feitos para o culto
doméstico. se distingue como representativa do rococd religioso desenvalvido na regiao das
Minas Gerais. Quanto ao estilo, sabemos que a introducio do rocoed na_regido ocorreu entre
1760 ¢ 1770. Historiadores da Arte como Myriam Ribeiro ¢ Afonso Avila apontam. nesta
década, a fase de assimilagao das formas ornamentais do rococd religioso europeu pelos
artesdios portugueses ou brasileiros gue trabalhavam na coldnia. Aqui. como na Europa. a
aplicagio desse repertorio nio ficou restrita s obras arquitetonicas de igrejas ou wos paramentos
¢ imagens sacras da liturgia, mas o modelo se estendeu aos objetos do ambito da vida privada.
como os oraldrios pesquisados. No presente. temos numerosos exemplares da série que
encontram-se preservados por colecionadores ou em acervos de museus de arte sacra. ptiblicos
ou privados. Devido & ineaisténcia (ou ndo localizagio) de documentos relerentes a esses
abjetos. pouco sabemos sobre os artistas. as condicoes ou a época de fabricacdo dos mesmos.
Em fungdo desse desconhecimento e do estdgio micial de pesquisas ou trabalhos académicos
voltados especificamente para estes ohjetos € comum nos depararmos com a informagiio sobre
o “provivel periodo™ de sua produgio. sitvado enire o dltumo quartel do século XVIHI ¢ o
primeiro quartel do séeulo XIX. Essa datacio aprosimada. amplamente difundida. refere-se.
exclusivamente. a afinidade estilistica dos objetos desta série. nos quais a presenca da utilizagio
de elementos do repertorio do rococd religioso minciro € irrefutivel. com outros objetos da
arte sacra no mesmo estilo e realizados naquele periodo que. destinados & liturgia. possuem
ducumentagio relativa & encomenda. Entretanto. as andlises dessas obras pelo que elas sdo -
alinal. o gue temos € a sua materialidade - aliada a andlise das condicdes socioculturais que as
tornaram obras possivels naquela sociedade. em um determinado momento histérico. indicam
sua producio em perindo diverso daquele difundido. Em primeiro lugar. a anilise da técnica
construtiva nos permite afirmar que eles foram idealizados com fechamento em vidro plano, o
que ¢ evidenciado pela presenga de suleos entalhados na peca de madeira frontal, adequados
a colocagio ¢ ao manuseio do vidro. Inclusive, o fechamento com peca de vidro, colocam-nos
na tipologia das maguinetas. E importante frisar que a hipdtese de uma adaptacdo ulterior. ou
seja. a colocagio de pegas de vidro em todos os exemplares, tal qual sao envidragados, seria
uma hipdtese utopica ¢ inexeqiivel. Sobre a andlise dos materiais. a existéncia das pecas de
vidro, techando cada um dos nichos das dezenas de oratdrios da série que foram observados.
levou-me & indagagao da acessibilidade ao vidro na colania brasileira de fins do século XVIII
e A pesquisa sobre a Tabricacho ¢ utilizagio de vidro plano no Brasil. Diversos historiadores.
dentre eles nomes como Gilberto Freyre ou o professor de engenharia da UFRI Silva Telles.
apontam para a possibilidade de wulizagio do vidro plano em obras de arquitetura ¢ em pegas
de mobilidrio no Brasil exclusivamente a partir da “abertura dos portos is nagdes amigas™,
Fato ocorrido em 1810, Antes disso. tal material foi escassamente usado na coldnia. conforme
a vasta bibliografia historiografica luso-brasileita consultada, Crero ser relevante apresentar,
nesse Congresso. os resultados parciais do pesquisa de mestrado feita no PPGAY da EBA/
UTRI. no sentido de enfatizar a importéncia de s¢ analisar o ser dos objelos da arte sacra
brasileir e evitar anacronismo nas atribuigoes.
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A imagem relicario de Sao Bonificio: a pedra fundamental da missdo da
Companhia de Jesus no Griao-pard e Maranhio

Katia Santos Bogéa
Especialista em historiografia nacional - Superintendéncia do Iphan no Maranhido
katiabogea. 3sré@ iphan.gos br

Stella Regina Soares de Brito

Especialista em conservacio ¢ restatiragio de monumentos histoneos - Superintendéncia do
Iphan no Maranhdo

stellareginabrito@ hotmail.com

Emanuela Sousa Ribeiro

Doutora em histéria - Superintendéncia do Iphan em Pernambuco ¢ Universidade Catélica de
Pernambuco

emanuelasousariberro(@ yvahoo.com.br

Este trabalho visa apresentar a pesguisa histérica ¢ os trabalhos de identificacao ¢ restauro
da imagem relicdrio de Sao Bonifidcio - em madeira policromada - que se encontrava em um
templo catélico localizado na cidade de Penalva, a 390km de distancia de Sao Luis, capital do
estado do Maranhao. Através de pesquisa histdrica ¢ de andlise tipolégica foi possivel iden-
tificar a procedéncia da referida imagem. constatando-se que se trata da imagem doada. por
volta de 1632, pelo papa Papa Urbano VI (1368 - 1644) i missio que a Companhia de Jesus
organizava no norte brasileiro, destinada a catequese dos indios do Maranhdo e Grio-Pard.
Na ocasido foram doadas duas imagens para a missio jesuita: a imagem relicério de Santo
Alexandre, que foi destinada ao Gra-Pard. ¢ ainda hoje se encontra na Igreja de mesmo nome.
em Belém — PA. ¢ a imagem relicdrio de Sdo Bonifdcio, destinada ao Maranhdo, que esteve
desaparecida até 2009, quando foram finalizados os trabalhos de identificagio e restauragio
da peca. Atualmenie a imagem encontra-se em processo de tombamento pelo Instituto do Pat-
rimanio Historico ¢ Artistico Nacional,
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Escultores e Imagens da Regiiio de Braga

: Prof. Eduardo de Oliveira
Pesquisador da Biblioteca Publica de Braga / Universidade do Minho. Portugal

Braga foi uma cidade que sempre vivew ao lado da lereja. Serd sobretudo a partir do Coneilio
de Trento que se desenvolverio na cidade todas as inddstrias que com cla se relacionaram.
Entalhadores ¢ escultores. pedreiros e ourives irdo ser conhecidos da Galiza ao Brasil. Mas
serdo sobretudo os seus entalhadores ¢ imagingdrios que irdo ser apreciados ¢ disputados,
podendo dizer-se que no Norte do pais ndo ha uma povoacdo onde ndo haja obras suas. Na
nossi apresentacdo. iremos dar a conhecer as principais linhas de forca do desenvolvimento
daimagindria em Braga desde o sée. XVII a actualidade.
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A iconografia da arvore genealégica da Sagrada Familia, no oratério da Igreja
de Madre de Deus, Angustura, Além Paraiba - Minas Gerais. Brasil

André Vieira Colombo

Funducao Cultural Chico Boticirio

Pesquisador da Histéria da arte. arte sacra e religia
colombohistoria’® gmail.com

Fernando José Teixeira
Pesquisador da Histéria da arte, arte sacra ¢ religido em Portugal. fjt.torga® gmail.com

() trabalho dedica-se ao estudo iconogrifico do conjunto escultdrico da Arvore Genealdgica
da Sagrada Familia que compde um grande oratorio existente na lgreja Matriz de Madre de
Deus. no distrito de Angustura. municipio de Além Paraiba — Minas Gerais - Brasil. O oratério
¢ uma obra que apresenta virias singularidades que nos levaram a empreender esse estudo:
Comporta uma representaciio iconogrilica rara na arte sacra brasileir ¢ possui signilicativa
qualidade téenica, tanto na talha das imagens quanto a sua policromia: O conjunto escultorico
estar instalado em um oratono de salio de dimensoes inusitadas, comparado com a maioria dos
oratdrios difundidos ou produzidos no Brasil. o que remete a uma possivel intencionalidade
de sua confecgdo para culto pablico: A obra ¢ uma das mais importantes do acervo da lgreja
de Madre de Deus do referido distrito ¢ faz parte de um conjunto urbano tombado como
patriménio cultural do municipio de Além Paraiba. O estudo justifica-se pelo fato do objeto ser
bastante desconhecido ¢ encontrar-se em estado de conservagio bastante eritico ¢ acelerado
processo de degradagio por ataque de cupins, o que reclama por urgente ¢ delicado processo
de restauragido. Nesse sentido objetiva despertar. através do estudo de sua iconogralia rara. a
atengio para a sua exemplaridade ¢ necessidade de preservagdo. A priori acreditou-se que o
conjunto eénico do oratdrio poderia tratar-se de uma representagio da “Arvore de Jessé” pelo
fato da representagao ser muito semelhante em vérios elementos s iluminuras que serviram
de inspiragio as esculturas e pinturas portuguesas com essa lemitica ¢ pela representagio
da “Arvore de Jessé™ ter sido muito difundida na arle portuguesa, o que nos levou a aventar
a hipotese dela também ter chegado as terras brasileiras. O aprofundamento do estudo
iconogrdfico elucidou virios elementos ¢ atributos que nos levaram a refutar essa hipdtese
¢ reconhecé-lu como um conjunto escultorico alusivo & Arvore Genealbgica da Sagrada
Familia. onde lessé foi substituido. como em outras obras ji estudadas. pela imagem de Da\ i
Aidentficacio da escultura jacente, que segura a arvore onde se escalona os demais membros
da sagrada familia como o rei Davi [oi decisiva neste estudo. Nio foi possivel formular
conclusdes definitivas sobre a origem ¢ autoria da pega. Mas a respeito de sua iconografia
constata-se que se trata de um oratdrio dedicado & Arvore Genealdgica da Sagrada Familia
¢ artista que o concebeu aproveitou habilmente o esquema das drvores de Jessé para dar ao
oralorio um aparato esteticamente mals VISIoso € iconograficamente mais rico, impnrl:lmln 8]
que podia da drvore de Jessé (posicionamento da figura jacente. colocagio dos ante passados
da Sagrada Familia num registo intermédio. inclusdo da drvore ¢ das figuras da Santissima
Trindade): O artista ndo foi o imaginativo no que toca a representagio de Davi. que seria
mais facilmente identificado se a sua figura fosse acompanhada dos atributos tradicionais:
a hurpn de salmista. a langa. a funda ou a cabeca de Golias. a recordar 0s seus episGdios
guerreiros, mas a presenca de atributos como armadura militar. escudo e livro, embasam
essa identificagio. Com muita propriedade o artista legou a nossa contemplacdo um conjunto
cénico de rara beleza escultonea ¢ decorativa. onde as imagens de Deus Pai, Davi, Santa Ana,
Sdo Joaguim. Sdo José, Mana e Menino Deus nos contam. em narrativa histérica, uma das
mais proficuas tradicdes biblicas: a origem nobre davidica de Maria e Jesus.
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Ambivaléncias entre os objetos de culto religioso.
Da devocio para a colecio

Attilio Colnago Filho

Especiahsta em Consen agio ¢ Restauracio

Centro de Artes da Universidade Federal do Espirito Santo
attifiocolnagod hotmail.com

Depois da instalagio da Capitania do Espirito Santo, em 1535, a mesma vai lentamente se
consolidando. Quando ¢ descoberto ouro nas regioes onde se lacaliza hoje Minas Gerais. a
capitania ¢ vendida pela corte portuguesa e proibido qualquer tipo de crescimento para que
o auro descoberto ndo saisse pelo litoral capirnaba. o caminho mais proximo ¢ légico para o
mar. ficando fechada por mais de 100 anos. No perfodo colonial | profundamente arraigado ao
pensamento religioso. a f¢ cristd e as prdticas religiosas foram o centro da vida em Vitéria. o
yue pode ser verificado pela quantidade de capelas (03) ¢ igrejas (08) em relagdo d dimensio
da pequena vila. indicando uma reafirmacao da ampla vitoria pretendida pelos colonizadores ¢
pela 1€ catdlica que buscavam fazer da coldnia portuguesa um novo reino de Deus. Entre 1908
a 1912 Jerdnimo Monteiro. Presidente do Fstado. inicia um processo de modernizagdo da ci-
dade. que continua de forma continua e incessante. sobretudo a partir das primeiras décadas do
sceulo XX, porém, sistematicamente destruindo as construgdes do passado. A religido perde
seu cardter central no imagindrio da cidade. cedendo progressivos espagos a um processo de
modernizacio, marcada nao sd pelo cardter administrativo e comercial. mas também por tun-
¢0es ale entio inexistentes ou inexpressivas como cducagiio. lazer. saneamento. cletrifi Cagho.
CNLIC OULFOS €. nesse Processo um ndmero significativo de igrejas ¢ capelas sio demolidas (03)
ou destituidas de seu oficio principal (02). As esculturas que ndo puderam entrar no programa
iconogrifico das igrejas restantes. vio fazer parte de um museu sem a tutela eclesidstica (in-
augurado em 1943 ¢ fechado em 1966). sob a guarda do Instituto do Patriménio Histérico ¢
\riistico Nacional (Iphan) ¢. mais recentemente. do Instituto Brasileiro de Museus {Ihram).
Com a mudanga significativa no aspecto simbélico das esculturas ¢ sua for¢a como objeto de
arte que vai preponderantemente atuar, contendo os elementos essenciais para figurar como
tal: beleza. emporalidade e histsria. Como coordenador do Niicleo de Conservagio e Res-
tauragio do Centro de Artes da UFES (de 1990 a 20089, tive a atenedo voltada para o grande
nimero de pegas dedicadas as invocagdes mariunas. perfazendo um total de oitenta ¢ oito
caculturas policromadas sobre os mais variados suportes. procedentes de virias regides do
Fstado, pertencentes aigrejas ou acervos de museus, Esse grupo serd utilizado como o recorte
que servird para delinear nossos estudos a respeito da diferenca existente entre as imuagens
devocionais que carregam consigo a presenca do sagraclo {que delas emana ¢ que € reafirmado
continuamente nos HUas que us lem como elemento principal) e as esculturas com cardter
museologico que, apartadas do sagrado, deixaram de ser o clemento intermedidrio entre o8
homens ¢ a esfera divina. perderam essn aura mas também niio se inseriram no mundo das
coisas profanas. Mas essa divisdo entre sagrado ¢ profano nao se encaixa na proposta de
algunss autores, por seu cariter demasiado dicolomico. O que pretendemos € mostrar que
existe um espago intermedidrio entre essas duas (nstancias. um “limbo™ ainda nao estudado
¢ delinido. mas ocupado por esse grupo de esculturas que inicialmente iremos denominar de
“nao-sagrado”,

aT



18 de setembro de 2009 - Sexta-feira - 15:30h - 17:30h - Poster

Restauracio de douramentos em esculturas policromadas: seus aspectos,
critérios e técnicas

Camila Gavini Viana

Graduanda do curso de Artes Plisticas - Estagidria do Nacleo de Conservagio e Restauragio
Universidade Federal do Espirito Santo (U'FESY

camilagavini@ hotmail.com

As esculturas em madeira encontradas no Brasil. datadas dos periodos Barroco e Rococd,
possuem uma grande diversidade de t€cnicas artisticas € acabamentos, que as transformam em
obras de grande beleza. exuberancia e riquesa. tornando-se assim ohjeto de estudo de diversas
dreas. O douramento ¢ uma técnica de ornamentacio muito utilizada na imagindria brasileira
e estd sempre associada @ outras 1éenicas de ornamentacio como o esgralito, a pungdo ¢ a
pastiglia. No processo de restauragio umas das etapas que geradiscussdes éareintegragio, e no
caso especifico do douramento. cla ¢ ainda mais complexa. Nas lacunas. localizadas em dreas
de douramento com esgrafito, a reintegragio ¢ mas facilmente resolvida restituindo a leitura
estética da obra. No entanto a problemdtica. no que diz respeito em resolver a reintegragio,
persiste quando a lacuna se encontra em uma extensa superficie dourada, pois o brilho ¢
intenso e o tom do ouro muda de acordo com a incidéncia de luz. Geralmente a reintegragio
¢ feita com tintas que apresentam uma baixa reflexibilidade em relagio ao ouro. por isso elas
apresenlam um aspecto de cores lixas e estavels ¢ o ouro nide. Nesta comunicagio, temos
como objetivo, apresentar o nosso estudo sobre a reintegracao de douramento. cuja pratica fol
efetuada em prototipos. Neles aplicamos materiais diferentes. fregientemente utilizados em
ateliés. buscando algo que amenize o aspecto das lacunas nas reintegragoes. e a partir destes
resultados faremos uma andlise comparativa entre 0s materiais € as téenicas. investigando
quais deles aleancam o melhor resuliado esteticamente.
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Limpeza a Lascr: dehatendo teste e resultados da restauracio da imagem do
Cristo Crucificado do distrito de Lobo Leite, Congonhas, MG

Clarissa F. Peixoto
Bacharel em Historia
clarissa_fpeixoto vahoo.com.br

Nos 1ltimos tempos. a conservagao ¢ restauragda tem conseguido grandes avangos.
principalmente. no Brasil com a consolidagio de grandes centros de restauragio e com
os avangoes tecnologicos. E com isso. novas ferramentas sdo colocadas a disposicio do
conservador e restaurador. métodos chicazes ¢ menos prejudiciais. O presente artigo tem por
ubjetivo mostrar o trabalho realizado na imagem do Cristo cruciticado do distrito de Lobo
Leite — Congonhas / MG. datada na segunda metade do século XVIILL em especial o trabalho
realizado no lilactério. que € de prata repuxada. cinzelada e batida. Essa placa possui uma
veladura na parte frontal o que dificuliou sua limpeza pelos métodos tradicionais. entio sua
limpeza Tor realizada pelo método foto-meednico com laser Nd: YAG. operando em modo
Funcional (1064nm). Os resultados demonstraram a eficicin na limpeza gue retirou as sujidades
om remover a a veladura,
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A pinfura de José da Costa Andrade na imagem religiosa de Salvador
oitocentista
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Museu de Arte Sacra da Universidade Federal da Bahia
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Mestranda em Artes Visuais da Universidade Federal da Bahia
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A presente comunicacio trala de parte da pesquisa desenvolvida no Programa de Pos
Graduagio de Artes Visuais da Universidade Federal da Bahia. intitulada “Padides e
cromatismos na policromia da escultura sacra catolica em Salvador” tendo como orientador o
Dr. Luiz Alberto Ribeiro Freire. Na fase preliminar da pesquisa. identificamos que a pintura
na imagem de Sao Domingos de Gusmio. pertencente & Ordem 3" de Sdo Francisco, com
excelente qualidade téenica, € de auwtoria de José da Costa Andrade (%/18--). Marieta Alves.
pioneira na pesquisa em arquivos de Salvador, cujus anolacdes trouxeram ricas informagoes
aos pesquisadores da awalidade, em seu Livro “Historia da Venerdvel Ordem Terceira da
Peniténcia do Serdfico Pe. Sdo Francisco da Congregagio da Bahia™ transcreve o termo dos
terceiros franciscanos contratando os servigos do pintor no ano de 1834, Nio foi encontrado
nenhum registro da irmandade sobre possiveis modificacoes na pintura da referida imagem.
portanto & bem provivel que este documento refira-se & pintura atgal, Até o momento ndo foi
possivel fazer andlise estratigrdfica, mas em pequena lacuna na lateral esquerda, verificamos
que ndo hd pinturas sobrepostas. tornando mais confiavel esta informagio. A€ a presente
data. identificamos nove imagens de locais ¢ procedéncias diversas com o mesmo padrio
da Imagem de Sao Domingos de Gusmio. Caracteriza-se basicamente por Hordes dourados
centrados por rosdceas estilizadas (observamos que ac(!n_ﬂru@ﬁudcsm rosdceasegue um pudfﬁo
muito singular. pois ao centro hd uma forma circular circundada de péialas. sendo que a pétala
central possui uma borda virada para (rente) e espécies de frutos (os quais foram denominados
de “castanhas™) que. apesar de ser uma Forma simplificada. apresenta pincelada de claro ¢
escuro, criando dreas de luz e sombra respectivamente. Ha também lormas ovais semelhantes
a frutos. com dreas de claro e escuro e ao centro pintura circular. Além destes arranjos. onde
0 arlista trabalhou com pintura a pincel. observamos que o “recorte” nos padres dourados ¢é
similar. comoa “pungio” aplicada sobre o douramento nas barras da tinica e manto. formando
desenhos geométricos ¢ litomorfos. José da Costa Andrade € também o autor de oito paindis
realizados em 1827, localizados na sacristia da lgreja de Santana de Salvador. conforme consta
no livro “Atividades Artisticas nas [grejas do Pilar e de Santana na Cidade do Salvador™, de
autoria de Carlos Ott. Nas anotagdes em fichas avulsas, o autor indica o arquive que contém
o contratagdo da pintura, arquivo que até a presente data ndo toi encontrado. Esta informacgio.
confirmada por Maricta Alves em seu “Diciondrio de Artistas ¢ Artifices na Bahia”. ¢ relevante
para a pesquisa, pois demonstra ser um arusta habilidoso ¢ experiente, apesar de Carlos On
afirmar que estas pinturas eram copias de estampas e que o pintor “ndo tinha estilo préprio”.
Serd que esta observacio de Carlos Ou aplica-se também a policromia das esculturas religiosas
que possuem padroes tho similares? Sabemos que o estudo sobre autoria € bastante delicado
¢ de dificil resposta. pelo fato das obras ndo serem assinadas ¢ possuirem uma documentacio
escassa. o gue nio impede o aprofundamento sobre um assunto tio esquecido na historiografia
da arte religiosa batana.
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Esculturas em marfim: estudo da técnica construtiva
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Kleumanery de Melo Barhoza
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O martim € um material organico ohtido a partir dos dentes dos elefantes, Por semelhanga.
este nome foi também dado para os dentes de outros animais utilizados para o mesmo fim —a
escultura. De acordo com sua estrutura anatdmica e composivio quimica, pode ser considerado
um elemento intermedidrio entre 0 osso e o chifre. Devido as suas propriedades termoplasticas.
loi um dos primeiros materiais orgénicos poliméricos naturais conhecido e dominado pelo
homem. Os gregos antigos foram os primeiros a registrar ¢ desenvolver téenicas. dentre as
(quais, submeté-los a agdo de calor ou vapor Jd'dgua explorando seu cardter termoplistico, O
marfim foi utilizado como matéria-prima para esculturas durante vérios perfodos histéricos.
nas mais diversas civilizagdes na elaboragio de objetos que variavam dos primitivos hasties
de mande utilizados pelo homem pré-histérico as esculturas religiosas indo-portuguesas. Em
relagio aos seus aspectos visuais. a procedéncia do marlim influéncia nas caracteristicas do
material. Por exemplo, os dentes dos elefantes provenientes da Asia cram mais brancos que
os de procedéncia africana. de textura menos fechada. porém. ndo susceptivel ao polimento,
0 tipo mais refinado e que proporcionava melhor acabamento era proveniente da regidio
chamada Pagani. no leste da Costa da Africa. A facilidade ou dificuldade no entalhe também
crainfluenciada pelas caracteristicas especificas apresentadas pelo material. Um marfim obtido
de um hipopdtamo era bem mais duro por apresentar esmalte ¢ cemento que precisavam ser
removidos previamente, ¢ por ser oco em quase toda sua extensio, era utilizado apenas para
claboragio de ohjetos pequenos. O objetivo deste estudo generalizado € descrever algumas
técnicas antigas wilizadas na confeccdo de esculturas em marfim, abordando quesioes
relacionadas a matéria-prima, teenologia construtiva ¢ alguns critérios para conservagio
destes bens. Paralelo o esta pesquisa estamos estudando aleumas esculturas de marfim do
Musen Mineiro, priorizando aspeetos da iéenica construtiva e relacionando os resultados aos
comhecamientos adguindes mapesguisa global
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Madonna do menino travesso
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0 trabalho tem por objetivo analisar a escultura Madonna do Menino Travesso (Itdlia, séeulo
XVI). presente no acervo da Fundacio Eva Klabin, localizada na Lagoa. Rio de Janeiro.
Por escolha da colecionadora, a casa-museu abriga obras que cobrem um arco de cingiienta
séeulos, com pegas desde o século 111 a.C. até o século XIX. Um dos pontos altos da colegao
¢ a Sala Renascentista. composta por diversas obras do periodo, entre elas. a Madonna do
Menino Travesso. A escultura em guestao chama a atencio devido a sua peculiaridade. Ea
representacao de Nossa Senhora com o menino em uma atitude travessa, descobrindo o seio
da mie. O seu autor ¢ um escultor andnimo, denominado pelos estudiosos como o Mestre dos
Meninos Travessos, devido a imagens semelhantes espalhadas por outros museus do mundo.
Portanto. o trabalhe ¢ um convite a uma pesquisa mais aprofundada sobre a escultura e o seu
autor. com hase em uma andlise histdrica e iconogralica.
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Los vidrios de la Santa Capilla en Paris: imdgenes de luz de Ia historia sagrada
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En su estudio sobre de la Santa Capilla en Paris. construida par el rey de Francia San Louis en
clsiglo X111, para conservar las reliquias de [a corona de espinas de Cristo v de da pasion. Louis
Girodecki a evidenciado la estrecha relacion gue existe en el siglo X1 entre la arquitectura. el
pensamiento teoldgico v la literatura profana. Partiendo de este punto. me propongo analizar la
relacion “specular” de lu santa Capilla, luego de eleceion como depositario de las reliquias de
la pasion, iluminada por los vidrios, ¥ de fa Jerusalén celeste. luegar del cordera, simbolo del
Cristo. donde [a luz se difunde en la totalidad del lugar. La preciosidad Le la caja cual contiene
las reliquias de la pasion. en oro inerustada de piedras preciosas, nos recuerdan de la Jerusalén
celeste en donde los muros v los interiores son construidos e oro y piedras preciosas, Es en
un precurso terrestre v celeste a través de la arquitectura de la luz de los vidrios de la Santa
Capilla. verdaderas paginas de la Biblia, que quicro atirar [a atencidn u la relacion estrecha que
enisie entre el texto sagrado y la imagen, espacio ¥ arquitectura de la imagen medieval 2 través
de los textos literarios. El Pelerinaje de vida humana eserito por Guillaume de Digulleville en
el siglo X1V, propone por por medio del sueno. la vision de la Jerusalén celeste. Fs a traves
del estudio sobre las imdgenes del suefio. la vision de la Terusalén celeste. de los estudios
subre la luz y sobre la nueva concepeion gatica del espacio sagrado que guicro demostrar a
estrecha relacién de la consciencia en la Edad Media en donde [a representacion fisica v la
representacion imaginaria parecen nacer de la misma unidad o ides
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Dos riscos i execucio: projeto de Joao Nepomuceno Correia Castro para os
altares laterais da Capela de Nossa Senhora do Carmo de Ouro Preto
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Jodo Nepomuceno Correia Castro fol um importante pintor em atuagio nas Minas a partir
do final do século XVIIL suas obras alcangaram grande valor estético ¢ material, as mais
conhecidas delas foram os painéis e o lorro da nave do santudrio Bom Jesus de Matozinhos em
Congonhas. Minas Gerais. Sempre lembrado por todos os historiadores da arte como pintor
de forros ¢ painéis. Jofio Nepomuceno também cxecutou virios trabalhos tais como encarnar.
dourar e estufar imagens. além de um raro risco para altares colaterais encontrado na parede
do consistorio da capela de Nossa Senhora do Carmo de Owro Preto. Este risco ¢ o objeto
central desse artigo. analisando comparativamente o projeto feito por Jodo Nepomuceno ¢
suas execucdes, feitus em momentos posteriores. em talha. Os altares laterais foram entregues
em datas diterentes ¢ para artifices distintos. evidenciando na documentagdo um discurso para
“adequi-lo a0 bom gosio da arte™. “"mais moderno™ se gundo Germain Bazin em sua ja classica
publicagio sobre arquitetura religiosa barroca no Brasil. A andlise de elementos formais e
estéticos subsidiard a identificacao de preferéncias ornamentais durante a producio dos seis
altares da nave e o projeto inicial no consistono da capela de Nossa Senhora do Carma de
Ouro Preto. Minas Gerais
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Aimagindria selecentista da Igreja de Sio Francisco Xavier em Belém do Pari
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A instalagiio do catolicismo durante a coldnia exigiu a feitura de uma grance quantidade de
pegas sacras pintadas. esculpidas ou entalhadas que abasteceram capelas ¢ igrejas pelo Brasil
afora. Na entio Vice-Provincia do Grio-Pard ¢ Maranhio os trabal hos foram desenvolvidos
principalmente sob a éeide das ordens primeiras. com destague para a Companhia de Jesus.
que. entre meados dos séculos XVIL e XVIIL mantinha dois grandes palos abastecedores de
obras. um em Belém ¢ o outro em Sao Lufs. com irmaos anifices deslocando-se entre os dois
locais: o do Pard localizava-se nas oficinas do colégio de Santo Alexandre. Tratamos aqui da
Imagindria que sobreviveu aos nossos dias. produzida paraornar especificamente a antiga lgreja
de Sio Francisco Xavier. rebatizada como Santo Alexandre apos a expulsio dos inacianos. ¢
due integra desde 1998 o acervo do Museu de Arte Sacra (MAST. localizado na propria lgreja ¢
noantigo colégio. Dispostas originalmente nas oito capelas da nas ¢, na profunda capela-mor.
fa sacristia € na capela doméstica, as pegas foram adquiridas em Portugal ou desenyolvidas
nas oficinas de estatudria. carpintaria, serralheria, pintura ¢ douragio sob a orientacao dos
ualificados padres ¢ irmdos da assisténcia portuguesa. Estes [ormavam mestre-de-obras ¢
oliciais mecdnicos a partir da mae de obra disponivel na regido (indivs, negros e novicos)
visando i conversdo. a aculturagio ¢ sob certa medida, o mndependéncia artistica da Metrépole.
As orientagdes estavam sempre em consondncia com o eficiente projeto catequético da
Ordem na Europa. auma producao que atendia ao programa iconogrifico jesuitico com as
devoedes marianas. cristolégicas. martiriol Ggicas ¢ nas imagens de propaganda da Sociedade
de Jesus. constituindo hoje uma parcela da nossa identidade cultural. E neste grande cendirio
de acorréncias sociais. fragmentado pelo distanciamento temporal do sistema de produgiio. no
qual nos debrucamos. Ocupamo-nos das questdes voltadas para o mesticagem estética ¢ suas
intrinsecas relagdes introduzidas nas variagdes das pegas conforme a experiéneia do mestre
attifice. do material ¢ mao de obra empregada na regiio, o que entregou a obra um cardier
particular ¢ sinerético que mescla a dramstica técnica curapcia barroca a fisionomia indigena.
servindo de base para o que autores como Myriam Ribeiro e Kitia Bogéa apontam como as
angens de uma escola de imagindria no Norte do Brasil,
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Estudo de uma pintura do século XVI - A Virgem, o Menino. dois Santos e a
Doadora — acervo Museu Nacional de Arte Antiga de Lisboa
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O estudo do simbolismo das representagoes iconoldgicas do culto da Virgem nesta pintura
do século XVI = A Virgem. o Menino. dois Santos ¢ a Doador- traduz plasticamente. num
discurso formal ¢ ideologico, a interpretacio visual das litanias ¢ alegorias ¢ a presenga dos
pais da Virgem. numa alusio velada ao Culto da Imaculada Conceigao. A pintura. que €
objecto do nosso estudo, além de expressar uma clara exaltagio ao culto da Virgem. contém
clementos que a tornam uma valiosa fonte histérica ¢ documental. Além da imagens do
contexto religioso. € importante ressaltar o retrato da doadora da obra - a tidalga Dona Joana
de Fea, aia da rainha Dona Catarina - para o Convento de nossa Senhora da Esperanca de
Lishoa. Num olhar detalhado detectam-se virias questdes para anilise (ou reflexio) como; as
fortes caracterfsticas italianizantes oriundas das tendéncias dos pintores nérdicos-romanistas.
méscladas com o figurino flamengo: datagio: autoria: a estética do retrato de corte: as
encomendas reais aos artistas do norte da Europa ¢ sun presenca nas oficinas da época em
Lishoa. bem como a interpretagio visual das alegorias ¢ litanias relativas ao culto da Virgem.
As prosperas ¢ florescentes relagdes de intercdmbio ¢ comércio ultramarine com Antuerpia
serando riquezas. as feitorias. a diplomacia. as trocas ¢ 0 mecenato artistice foram uma das
vias de penetragio deste formulario maneirista que influenciou a arte Portuguesa do século
XV Os elementos italianizantes mais evidentes dos primeiros planos desta pintura, como a
arquitetura haseada nas leis perspéeticas. o decorativismo alegdrico. a dimensio e a estéticadas
figuras conjugam-se com certos aspectos da pintura o norte da Edropa. tais como o desenho
rivoroso das minucias. eXpressas principalmente nos detalhes das vestes e nos planos muais
distanies. projetados pela perspectiva aérea. os relevos montanhosos na paisagem ao fundo.
tipicos dos Pafses Baixos. encontrados usualmente nas pinturas flamengas. Os elementos
arguitetonicos. as figuras, a vegelagio, a pasagem. os elementos simbélicos ¢ iconogrélicos
Fazem paite do elenco que constitui esta obra. As fi guras representadas, antes de cumprirem o
sett papel como expressio artistico—csiética pictorica, desempenham um papel fundamentado
em principios doutrindrios e iconogrificos predeterminados. Na pintura destacam-se as
liguras principais situadas. no centro a Virgem sentada no trono com o Menino no colo,
ladeada por Santa Ana. Sio José e a doadora retratada. entre as interpretagdes visuais com
as respectivas lilacteras dos atributos da “TotaPulchra™ como: as arquiteturas (Cidade de
Deus. Salmo 86:3: Porta do Céu. Gen.28:17: Torre de David com baluartes. Cant.did: Espelho
semn micula. Sab.7:26: Jardim fechado Cant: 4:11) Fonte dos jardins Cant4:15 Pogo de dgua
viva Cant. 4:13): elementos do reino vegetal {Lirio entre espinhos. Cant.2:2; Rosas de Jeried,
Ecles.24:18: Oliveira preciosa. Ecles.24:19: Cedro elevado. Ecles. 24:17. Clipreste em monte
Sido. Ecles.24:17. Vara de Jessé forida. Ezech. 7:10) além das citagdes do Ciantico dos
Canticos. & 7: “Toda s formosa . amiga minha. ¢ em ti ndo hd mécula™ Brilhante como o
sal. Bela como a lua. Cant.6:9: Estrela do mar. de um hino medieval. Estas citagdes. também
chamadas Emblemas da Virgem. foram extraidas do Antigo ¢ do Novo Testammento e
especificamente do Céntico dos Cinticos ¢ do Apocalipse. Portanto, esta obra representa a
pureza Imaculada de Mariz antes de ser concebida, carnal e espiritalmente. E o simholo
iconoerdlico da época. aprovado pelos tdlogos e pelo Concilio de Trento para a doutrina da
Imaculada Conceigao de Maria.
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nvolvimento da iconografia do Cristo Morto com bracos maveis:
da europa medieval a Salvador oitocentista
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oprimeiros cruzados que Foram a Jerusalém leyaram Europa o culto ao timulo de Cristo
urante a Sexta Feira Santa. A iconografia do Cristo Morto se desenvolve segundo a evolugdo
lessa liturgia. passando da figura de Cristo fixa em seu caixio. ao Cristo movel com o qual se
forma possivel fuzer a crucificagho. deposiciio e enterro com uma mesma escultura, Da mesma
forma que a liturgia e as necessidades de cada época se modificam. translorma-se também a
nrmacomo esse Hipo escultorico é realizado. Fssaevol Ugdo. nio linear no tempo. se desenvoly e
I Tormas simples e esquemniticas a um complexo realismo. Gragas as irmandades leigas essa
[oatividade se espalha do Sacro Império Romano - Germinico 4 (atual) Teliag Inglaterra.
Fortugal, Espanha ¢ as suas coldnias no Nove Mundo. Com a Reforma Religiosa essa forma
lnreea ¢ iconogrilica perde forea na maior parte Jda Europa. mas com a Contra Retorma ¢
determinagdes Tridentinas el ganha forca em Espanha. Portugal e conseqiicntemente nas
s, se torando uma das mais importantes festividades religiosas em diversas cidades,
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Ao abordarmos a historia da consolidagdo dos presépios e de sen culto devocional
¢ mevitiavel tragarmos pardmetros com os desdobramentos da representagio da cena da
natividade na pintura, as contribui¢des das encenagdes sacras ¢ as discussbes no campo
da escultura. Apos os acontecimentos da noite de Greceio, o culto presepial difunde-se na
Ttdlia, na Europa e tem sua fase durea com os Presépios Napolitanos do século X VIIL
Dentre as varias manifestagoes, artisticas, populares ¢ mesmo de cunho folclorico sers,
em Nipoles, que o culto presepial firma-se como objeto artistico de corte e ganha
notoriedade mundial. Napoles produziu presépios que contavam com a representagdo da
natividade rodeada por anjos ¢ com cenas do cotidiane napolitano, suas ruas. mercados,
feiras, tabernas, acrescidas pelo gosto de época da valorizagdo do exotico, misturando ds
cenas figuras orientais ¢ animais estangeiros (camelos, papagaios, ovelhas, etc.),
reconstituindo o ‘mundo’ da época em mimiatura. Em Portugal, o fervor pela
representacio presepial também ganha forga apos o séeule XVIIL mas com uma
concepedo distinta da napolitana em alguns aspectos. Dentro da tradigdo lusitana, os
presépios podem ser encontrados formando grande composigdes encerradas em armérios
ou camarins, muitas vezes ornamentados, em casos excepcionais, utilizando a propria
estrubwra arquitetbnica da edificagdo como ocorren com o Presépio do Desagravo; ou
recorrentemente caixas de presépios. nas quais grande parte da cenografia ¢ observada
nos grandes preséplos era miniaturizada ¢ colocada em caixas-oratories, destinas a
atender o culto doméstico. Neste trabalho partiremos da tradigdo tapolitatia para tecer
comparagoes com a produgiio lusitana e analisar os aspeclos construtivos, iconogrificos e
cenogrificos dos presépios. Para tanto, avaliaremos sua estrutura compositiva, sua téenica
construtiva e as cenas iconograficas mais recorrentes apontando as contribuigies italianas
¢ us enfoques peculiares de cada localidade,
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Este artigo refere-se & historia de Nossa Senhora da Lactose on do Leite, imaginidria
religiosa que apesar de muito cultuada durante a idade média na Europa ¢ em algumas
regides do Oriente Médio, encontra-se nos dias de hoje quase desconhecida do pablico
em geral. A nossa abordagem neste trabalho, visa apresentar aspectos gerais do culto e
adoragio a Nossa Senhora do Leite, cuja origem de seu misticismo esta ligada a
peregrinacdo realizada por milhares de mulheres “Gruta do Leite™ na Palestina, para em
seguida analisarmos sua recepgdo no Brasil entre os sécuilos XVIIT e XIX com énlase na
apresentacdo de uma de suas representacdoes no pais, que se encontra no acervo do Museu
de Arte Sacra da Catedral Metropolitana de Campinas, no interior de Sdo Paulo. O nosso
interesse em realizar essa pesquisa dar-se, sobretudo, em virtude do pouco conhecimento
a respeito da quantidade ainda existente destas imagens no Brasil. pois que muitas de suas
representacoes foram destruidas durante e pos o periodo da inquisigio. Nosso recorte
leorico para a realizagdo deste artigo privilegia, ndo apenas os aspectos estilisticos e
iconogralicos, mais fambém g significancia de igual importancia do seu cardter historico
¢ simbolico para a cultura ocidental e oriental cristd. Oufro importante aspecto de nosso
esiudo vida apresentar um breve panorama das iniciativas de preservagio ¢ conservagio
do Patrimonio Historico e Artistico Nacional, com énfase para a Arte Sacra realizadas na
cidiade de Camprmas e sua importdncia para a cultura brasileira,
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