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GOLFINHOS, CAVALOS E MASCAROES NAS MINAS DOS
SETECENTOS
CONTEXTUALIZACAO HISTORICA E INTERPRETACAQ
SIMBOLICA DE RESIDUOS GROTESCOS NA TALHA DOURADA
DAS PRIMEIRAS MATRIZES

Marcos Hill
Professor da Escola de Belas Artes da UFMG
hillmarcos@gmail.com

Movidos por inimeras urgéncias, aventureiros de toda espécie
alcangaram as terras interiores, e as primeiras minas de ouro comegaram
a ser descobertas. Além da &nsia por riquezas, os desbravadores trouxeram
consigo a religido portuguesa, um catolicismo milagrista povoado de santos
protetores.

Nas Minas, foi das primeiras providéncias a construgdo de capelas
que, com a persisténcia dos assentamentos, transformaram-se em igrejas
matrizes, desde o inicio do século XVIII.

Interessa-nos o estudo do programa visual aplicado as matrizes mais
antigas, onde encontramos reverberagdes de um imaginério transmitido
atraves de geragdes e deslocamentos, desde a Roma Antiga até a Idade
Moderna.

A presenca de elementos grotescos na talha dourada que primeiro
decorou importantes matrizes como as de Nossa Senhora de Nazaré, de
Cachoeira do Campo, e de Sdo Caetano, de Monsenhor Horta, comprova o
recurso a mananciais visuais cuja circulagéo foi garantida, durante séculos,
por um sistema estético-ideolégico legitimado pela cultura ocidental.

A partir do levantamento desse repertério artistico, visamos
aprofundar um estudo no qual contextualizagdo histérica e interpretagdo
simbolica propiciem uma melhor compreensio sobre a cultura implantada
nas Minas, desde os primordios de sua colonizacio.
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A SIMBOLOGIA DO RETABULO DA IGREJA DIVINO ESPIRITO
SANTO DO TIROL, ESPIRITO SANTO

Albanize Maria de Oliveira Monteiro

Técnica em Restauragio

Nicleo de Conservagao e Restauragiio - Universidade Federal do Espirito
Santo

amomonteiro@ig.com.br

Palavras- Chave: Simbologia cristd. Congregacdo do Verbo Divino.
Romanizagdo. Espaco religioso.

Estacomunicagdovisafazerumaanalise dasimbologiaencontrada
no retdbulo da Igreja Divino Espirito Santo do Tirol, no municipio de Santa
Leopoldina, Espirito Santo. Nio existe até o momento nenhum estudo sobre
o tema, dai meu interesse em fazé-lo, pois se trata de um retabulo com uma
riqueza de ornamentos nao tdo comum aos encontrados no Estado,

Ao observa-lo de forma mais detalhada, vi que os elementos
decorativos que o compdem desempenham um papel fundamental para
difusio de uma mensagem preestabelecida, sendo que o ornamental
exerceu sua fungdo ao trabalhar na imagem e ser inserido num determinado
contexto. No ambito desta consideraglo, pretende-se avaliar a contribuigio
desses elementos simbdlicos do retdbulo na difusfo dos ensinamentos
da Congregag¢do do Verbo Divino e como ela ajudou na propaga¢io do
processo de romanizagfo que estava ocorrendo na lgreja Catdlica.

Chegada ao Espirito Santo no ano de 1895, de Steyl, Holanda,
essa Congregagdo se inseriu nesse Estado juntamente com outras ordens
religiosas europeias, no intuito de dar assisténcia religiosa aos ntcleos
populacionais que estavam se formando, advindos principalmente da
politica de imigra¢cdo do Governo Imperial.

Assim, a abordagem historica se justifica, pois € necessario
primeiramente localizarmos a histéria do povoamento de Santa Leopoldina
e seu desenvolvimento politico, social e econdmico desde meados do
século XIX, até o inicio do século XX, periodo em que ocorreu a chegada
dos missiondrios verbitas ao Estado e quando foi realizada a construgéo da
[greja Divino Espirito Santo nessa comunidade.
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Em seguida, fazemos uma analise iconogrifica dos elementos
decorativos do retdbulo. A selecdio dos elementos que o compdem tem
como critério sua relevancia de carater simbélico. Outros ornamentos
que preenchem o retabulo por meio de composicoes significativas serdo
citados, pois sdo relevantes para a compreensdo desse objeto de arte € sua
importancia no capitulo da arte sacra capixaba.

Para a realizagdo deste trabalho foi necessaria uma pesquisa de
campo, pesquisa bibliografica e registro fotografico nio s6 da Igreja Divino
Espirito Santo do Tirol, em Santa Leopoldina, mas também de mais dois
retabulos de igrejas fundadas pela Congregagdo do Verbo Divino no inicio
do século XX, com o objetivo de fazermos uma andlise comparativa dos
ornamentos encontrados nesses retabulos.
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Titwlo:
L.a Trinidad en un abrazo

Nome do autor ou autores:
Gabriela Braccio

Instituicdo e cargo:
Museo de Arte Hispanoamericano “Tsaac Fernandez Blanco”, investigadora.

E-mail;
gabil212@yahoo.com

Objetivo do trabalho:

El propésito del trabajo es conocer el posible origen de una particular
iconogralia de la Santisima Trinidad. Dicha iconografia presenia las figuras
del Padre vy el Hijo abrazados y mirandose. surgiendo de ese abrazo la
figura del Espiritu Santo como paloma. Fsta representacion la encontramos
en una talla que integra el retablo dedicado a la Santisima Trinidad en la
iglesia de L.a Merced de Buenos Aires. Argentina, vy ha sido atribuida por
el Maestro Héctor Schenone a Bartolomé Ferrer, 1allista activo en Buenos
Aires en 1780. quien habia declarado ser originario de Ibiza, También ha
sido el maestro Schenone quien subravo lo raro de dicha representacion
de la Santisima Irinidad, debido a que no tenia noticia de otra similar.
Considerando que la relacién entre imagen y relato opera como una cinta
de Moebius. en este trabajo nos proponemos hallar los posibles relatos que
hayan dado origen a esta particular iconografia.

Metodologia:

l.a metodologia es la propia de la investigacién histérica, dentro del marco
teorico de la Historia Cultural. EI método indiciario propuesto por Carlo
Ginzburg y el concepto de figurabilidad al que refiere Banijel Arasse son
el soporte metodolégico de esta investigacion, considerando también un
aporte clave de la Teoria Literaria como lo es el concepto de correlato,
enunciado por 1.5, Elliot.

Principais conclusoes:
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Luego de um amplio relevamiento iconografico y un minucioso analisis
textual, al que podriamos denominar iter frinitarium, se evidencia que la
imagen efectivamente opera como correlato. Siendo la figura del amplexus
Trinitatis la iconografia que da cuenta de una serie de textos claves,
mayoritariamente misticos y producidos en el periodo medieval.

13
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ARTE COLONIAL CEARENSE: A RELACAO ENTRE O
POPULAR E O ERUDITO NAS PINTURAS DOS CAIXOTOES DA
CAPELA-MOR DE SAO JOSE, EM AQUIRAZ

José Ramiro Teles Beserra (Ramiro Teles)

Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional - [IPHAN
Superintendente do IPHAN no Ceara

ramiroteles@gmail.com

Palavras-Chave: Aquiraz. [conografia. Stradanus. Gravuras.

A arte brasileira, especialmente no que concerne a pintura, foi
grandemente influenciada por modelos europeus de composi¢do erudita.
Esses modelos, difundidos em grande parte através de gravuras e estampas
que afluiram copiosamente ao Novo Mundo, quando transpostos para novos
suportes por mdos mesticas, adquiriram saboroso e pitoresco aspecto,
notabilizando-se enquanto obras de arte originais e representativas do franco
caldeamento cultural que se processava nos novos territérios colonizados.

E nesse contexto que podemos inserir a produgao do conjunto de 12
painéis do forro da capela-mor da igreja matriz de Aquiraz, no Ceard, cuja
edificacio remonta ao ano de 1713. Esse conjunto é conformado por um
forro de caixotdes reticulado em 12 painéis octogonais, pintados a 6leo, que
representam os principais episodios da vida de Sdo José, orago do templo,
segundo o que estd disposto nos evangelhos candnicos e também apocrifos,
programa iconografico recorrente dentro do esquema ideoldgico vigente da
Contrarreforma.

Diante desse panorama, por ocasido do restauro dos referidos painéis
pela Superintendéncia do Iphan no Ceard, e estimulados pelas conjecturas
de Castro (CASTRO. José Liberal de. Pequena informagdo relativa a
arquitetura antiga no Ceard. Fortaleza: Imprensa Universitaria — UFC,
1977, p. 10) e Valladares (VALLADARES, Clarival do Prado. Nordeste
histérico e monumenial. Sao Paulo: Odebrecht, 1983, v. 1), objetivou-se
identificar o temario da obra em questdo, a provavel data de execugdo e,
principalmente, seu modelo gerador, supostamente de composigéo erudita.

Para tanto. em termos metodolégicos, buscou-se inicialmente
reunir toda a bibliografia atinente a obra em comento, realizando-se, em
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seguida, uma vasta pesquisa nos arquivos, bibliotecas e museus europeus
através da rede mundial de computadores, no sentido de elencar o maximo
de obras bibliograficas e/ou iconogréficas produzidas durante o periodo
compreendido entre os séculos XV1 e XVIIT cujo tema fosse relacionado ao
objeto de estudo e sua iconografia, finalizando-se com uma analise formal
de cada um dos painéis de Aquiraz. De méos desse cabedal informativo,
procedeu-se a confrontagdo direta daquelas fontes antigas com 0s paingis
em estudo. tendo como balizadores a bibliografia contempordnea e os
indicios por ela levantados, com o fito de identificar similitudes e possiveis
filiagdes formais/estéticas a padrdes eruditos importados.

Envidados os esforgos de reunir e cotejar entre si todas as fontes,
resultou que identificamos a(s) obra(s) biblio-iconograficas que serviram
de referencial estético para a composi¢do da obra cearense. Confirmando
as elucubragdes dos autores citados, tratava-se de obras europeias, no caso,
gravuras buriladas nas oficinas da antiga regido de Flandres, grande centro
artistico dos paises baixos, de onde provieram os maiores gravadores ¢
impressores da Europa entre os séculos XV e XVIIL

Assim, dos 12 painéis existentes no forro da capela-mor, tem-se
que cinco deles sio copias de desenhos de um artista flamenco, o maneirista
Jan van der Straet (1523-1605), os quais ilustram a obra Vita Mariae Beatae
Virginis, composta por 17 laminas gravadas por Adriaen Collaert e loannes
Collaert e publicada em 1589 pelo mesmo Adriaen, na Antuérpia. loannes
Stradanus, como ficou conhecido em seu nome latinizado, integrou a corte
de artistas dos Médici por longos anos, provavelmente pela notoriedade
de suas concepgdes, cujas composigdes finamente tratadas revelam grande
requinte de cendrios e personagens imponentes.

Os demais painéis alinham-se perfeitamente, no que diz respeito a
tematica de cada cena, as gravuras que ilustram os 28 capitulos da obra Fita
S. Ioseph B.ma Virginis Sponsi Patriarcharvm, do jesuita Hendrick von der
Gracht (1640-1720), publicada em duas edi¢des (1689 e 1750) nas oficinas
de Theodorus Galle e lToannes Galle, respectivamente. ambos de famosa
estirpe de impressores flamencos de sua época.

Ainda que estes sete outros painéis de Aquiraz nao apresentem a
transposi¢do exata das composigdes — como ocorreu com aqueles outros
cinco ja citados — desta edigéo de 1750, os mesmos apresentam irrefutaveis
similitudes e correspondéncias no que tange a agdes dos personagens nas

15
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cenas e seus atributos. E possivel que as cenas retratadas no forro da igreja
sejam copias exatas da edigdo mais antiga, de 1689, a qual ndo tivemos
acesso.

As circunstancias e caminhos que essas obras-matrizes percorreram
para chegar a Aquiraz — que poderao ser decifrados a partir de uma provavel
relagdo existente entre o autor daquela segunda obra (o jesuita) obra e o
contexto local, visto que ali havia um hospicio jesuita — e a curiosa fusio
de duas obras distintas para compor um (nico conjunto iconogréfico, sio
aspectos peculiares que se pretende divisar melhor com o aprofundamento
das pesquisas.
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ICONOGRAFIA DOS SANTOS NAO CANONIZADOS ~ O CASO
DE MARIA BUENO

ANA ELIZA CANIATTI RODRIGULES

Conservadora e restauradora na empresa: CANIATTI Conservaciio e
‘ Restauro
ana.caniatti@yahoo.com.br

Palavras-Chave: Imaginaria. Tconografia. Histéria. Santa popular.

Este estudo declina sobre a iconografia das estatuetas que reproduzem em
gesso a devogdo a Maria da Conceigéo Bueno, nascida em 8 de dezembro de
1864, que € considerada Santa pela populagdo de Curitiba. Inicialmente, foi
necessario tragar um perfil biografico de Maria Bueno. Através de pesquisas
em jornais e documentos da época, foi possivel conhecer que Maria Bueno
pertenceu as camadas humildes da sociedade e foi assassinada brutalmente
pelo seu amésio em 1893; desde entdo é crescente sua popularizagdo como
martir.

Seus restos mortais estdo na capela pintada de azul com detalhes em
dourado, localizada no Cemitério Municipal de Curitiba. Encimando o
timulo. uma imagem de Maria Bueno em propor¢oes naturais. Ao redor,
diversas placas votivas de agradecimento pelas gragas concedidas aos fiéis.
Poucos documentos foram encontrados e alguns desapareceram do arquivo
publico da cidade. Para a Igreja Catélica, Maria Bueno ndo € santa e nio
existem provas de que ela realize milagres.

A pesquisa abrange os aspectos artisticos relacionados a iconografia da
‘santinha popular’. As variagdes com que as imagens sdo representadas
nas populares esculturas de gesso comercializadas em Curitiba distinguem
cerla liberdade de representagdo artistica, se comparamos aos santos
canonizados. As alteracdes na cor de suas vestes e principalmente na cor de
sua pele revelam que Maria Bueno estd em constante processo de mudanga
iconograhca. As cores geralmente empregadas aproximam-na da iconografia
cristd ocidental: o azul celeste - remete ao manto de Nossa Senhora; a rosa
vermelha - simboliza as chagas de Cristo, as gotas de sangue, Sua tez pode
aparecer branca ou mulata.

O trabalho ¢ baseado em pesquisas bibliograficas realizadas em decumentos,
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periédicos e livros. O diagnéstico formal e iconogréfico € embasado nos
estudos de autores como: Liicia Marques, Myriam Andrade Ribeiro de
Oliveira, Nilza Botelho, Erwin Panofsky, Jean Chevalier, entre outros que
contribuiram para essa fundamentagao.

E possivel que Maria da Conceigdo Bueno ndo seja canonizada pela Igreja
Catélica, mas, certamente, seus icones continuaro servindo de testemunho
artistico aos seus fiéis, aos estudiosos e a populago dessa cidade.
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A IMAGEM DE NOSSA SENHORA DO ROSARIO NA
“COROACAO DA RAINHA DAS TATEIRAS” EM LARANJEIRAS
— SERGIPE — BRASIL

Ivan
Régo Aragio
Mestre em Cultura e
Turismo (UESC-BA);
Grupo de Pesquisa Sociedade e Cultura (NPGEO/UFS) e
Membro da ABHR;
ivan_culturaeturismo(@hotmail.com

Palavras-chave: Nossa Senhora do Rosario. Imagem. Taieira. Laranjeiras-
Sergipe.

Como religidio do dominador portugués, o catolicismo fol imposto aos
africanos escravizados que aportaram no periodo da colonizago do
Brasil. Concomitantes a liturgia catélica, praticas de fé e devogdes aos
santos, tiveram espago nos aglomerados urbanos das terras brasileiras
as invocagdes cristds e marianas. Dentre as Nossas Senhoras que foram
transplantadas pelos missionarios religiosos portugueses, a Virgem do
Rosério foi muito cultuada pelos cativos africanos e irmandades religiosas
leigas dos homens de cor. A cidade de Laranjeiras, principal polo agucareiro
e de mio de obra escrava nesse periodo em Sergipe, apresentava uma
larga devogdo a Nossa Senhora sob essa invocagdo. A fim de se inserir na
sociedade, os negros alforriados se organizavam em torno da Irmandade
dos Homens Pretos para festejar o dia dos santos reis, apresentando
cheganga, cacumbi, taieira e maracatu. Como legado cultural originado da
sociedade escravocrata, a taieira ¢ um folguedo catélico religioso que faz
parte das dangas do ciclo natalino para louvar Nossa Senhora do Rosdrio e
S3o Benedito. Sendo trazido de Portugal, em terras brasileiras, o folguedo
em questdo se reconfigurou incorporando elementos da didspora negra
nos ritmos e letras, transitando, dessa forma, entre as religides de cultura
Nagé e Catélica. Inserida nesse ambito histérico, religioso e cultural, a
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imagem estudada encontra-se no altar principal da Igreja de Séo Benedito
na cidade laranjeirense. O rito devocional que coroa a imagem de Nossa
Senhora do Rosdrio ¢ realizado no espago principal da igreja: o altar. A
coroa, trazida por uma crianga trajada de anjo, é postada pelo padre na
cabega da representagdio escultérica mariana. Posteriormente, a coroa é
retirada da Virgem do Rosario e colocada na cabega da rainha do grupo,
onde permanece por um tempo determinado. Em seguida, o atributo retorna
para a imagem talhada, dourada e policromada. Além da justaposi¢do de
culturas e religides de ambos os continentes, a participagio no rito envolve
batizado catélico e pureza nagd. O presente trabalho analisa os aspectos
histéricos, sociais e culturais vinculados & imagem da Nossa Senhora do
Rosario presente no ritual de coroagdo da rainha das Taieiras. Através da
pesquisa bibliografica, documental ¢ observagdo direta ndo participante, o
objeto de estudo revelou ser um elemento importante para consolidar de
forma ritual publica a imagem da pureza e fé, perpetuando as regras de
conduta no interior do grupo.
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0S “ENCARNADORES” DE IMAGENS RELIGIOSAS NA BAHIA
NOS SECULOS X VIII E XIX

Claudia Guanais

Mestra em Artes Visuais
Museu de Arte Sacra — UFBA
claudia.guanais@ufba.br

Palavras-chave: Encarnadores. Policromadores. Escultura sacra. Imagem
religiosa.

A comunicacio tem como objetivo divulgar alguns pintores, também
conhecidos como “encarnadores”, que complementavam o trabalho do
escultor construindo as “roupas” e as “carnes” das imagens sacras catolicas
baianas. Utilizamos como melodologia para esta pesquisa uma revisao
bibliografica dos pioneiros na histéria da arte baiana — Manoe! Querino,
Marieta Alves, Carlos Ott, e mais recentemente Luiz Freire, leitura em
documentos de irmandades e ordens terceiras, assim como inventdrios e
testamentos dos pintores. Com base nesses documentos, podemos identificar
as parcerias existentes entre alguns encarnadores e escultores, assim como a
classe social a que pertenciam. Em dois testamentos, encontramos escravos
exercendo a atividade de pintor. Os documentos de irmandades e ordens
terceiras demonstram também as diversas atividades que esses artistas
exerciam para sobreviver, desde a pintura em janelas, portas. armarios e
caixilhos de vidragas. Confirmamos nesta pesquisa que os artistas ndo SO
trabalhavam para suprir a demanda local, como tambeém exportavam suas
imagens para outros Estados. Identificamos, entre outras fontes, uma matéria
publicada no Jornal Coméreio, de 20 de outubro de 1863, do Rio Grande do
Sul. onde se elogia o trabalho do escultor e policromador Domingos Pereira
Baidio. Identificamos também o pintor José da Costa de Andrade, que, além
de encarnador de imagens, realizou a pintura de oito painéis para a sacristia
da Igreja de Santana. Um dos painéis, onde ha a representagdo “Sacerdote
judaico sacrificando um cordeiro™, também conhecida como “Sacrificio
de Melquisedec™, testemunha a habilidade do pintor, quando comparamos
com a pintura de José Joaquim da Rocha, pertencente a antiga igreja de Sao
Pedro Velho, e com a pintura atribuida a José Teofilo de Jesus, pertencente
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a Catedral Basilica.

O cadastramento dos artistas foi relevante, pois, além de revelar os seus
nomes, registrou um grande contingente trabalhando nos século XVIII e
XIX.
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A EMERGENCIA DO SISTEMA DAS ARTES NA ERA MODERNA
NO MUNDO COLONIAL: DO MECENAS AO MERCADO

Yacy-Ara Froner
Coordenadora do Curso de Conservagdo-Restauragdo de Bens Culturais
Maoveis - Escola de Belas Artes = UFMG -

O objetivo desta comunicagdo é analisar a emergéncia do sistema das artes
na Era Moderna no contexto colonial. Para compreendermos a produgao
artistica inserida no sistema de mercado (e do mercantilismo), € importante
perceber de que maneira foram estruturados os mecanismos de fruigio,
exposigdo, aquisi¢do e elaboragdo das obras de arte; a fungao social do
objeto artistico no contexto cultural e, conjunto a estes valores, 0 valor
econdmico atribuido.

A Era Moderna ¢ compreendida para a Historia Econémica como o periodo
que se estabelece a partir do Renascimento, marcado pelas navegagdes e
pelo modo de produgdo mercantilista. Neste sistema, a circulagdo do objeto
artistico cumpre varias fungoes:
¢ Cultural, marcado pela expansdo das imagens que reforgam o
colonialismo e a visdo ocidental europeia de mundo;
¢ Devocional, sobreposta a camada anterior, gerencia a fé dos
Impérios Coloniais Portugueses e Espanhoéis;
¢ Tcondmica, gestada a partir dos recursos exploratorios e da fixagao
de artifices, arquitetos e engenheiros nas colénias.
O desenvolvimento do colecionismo no decorrer do século XVI foi uma
consequéncia direta da prosperidade econdmica e das transformagdes
sociais oriundas da riqueza acumulada. Além do volume de ofertas, devido
ao trinsito de obras por toda Europa e da demanda dos novos e dos velhos
poderosos, a especulagdo em torno do comércio das artes atinge diversos
setores da economia. Uma rede de marchands, guardas, construtores,
operérios e produtores de arte aquecem este sistema. Diante das questoes
imanentes do paradigma estético e histérico, ha de se perguntar sobre 0s
paradigmas econdmicos. Como o valor financeiro ¢ colado em objetos
artisticos? De que forma a cultura material, fluida e sensivel, ocupa a esfera
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econdmica da sociedade?Utilizando o conceito de Cultura Material, a
pesquisa se apoiou em reflexdes oriundas da Historia Social da Arte e da
Historia Econdmica para tecer as analises propostas.

A Era Moderna proporcionara as bases para uma nova relagdo do
produtor de obras de arte com a sociedade. Segundo Bourdieu (1987),
outras instancias de legitimagdo comegam a ser forjadas.A compreensdo
do contexto portugués, da regéncia espanhola entre 1580-1640 ao
fortalecimento do trono com D. Jodo V., ¢ fundamental para o entendimento
do sistema das artes no Antigo Regime. No contexto brasileiro, o mecenato
das artes ocorrerd principalmente por meio das encomendas oficiais da
administragdo portuguesa e majoritariamente através das contratagdes das
ordens religiosas primeiras no litoral ¢ lerceiras no interior,No marco das
relagBes de produgdo artistica e arquitetdnica urbana, o cruzamento entre
oficios livres e trabalho escravo implica em uma maior complexidade no
estabelecimento dasrelagdes de trabalho. Para a construgdo da modernidade,
acontradi¢do entre a mio de obra escrava ¢ a maneira pela qual ela gerencia
o mercado estabelece um paradoxo no mundo colonial portugués: por
meio do trabalho manual a ascenséo e a liberdade criativa do mulato e do
negro colocam em cheque a ideologia de inferioridade relacionada as duas
questdes, a depreciagdo do trabalho manual pela nobreza; a depreciagdo
racial pelo branco europeu.
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ACERVO DO MUSEU DE ARTE SACRA DO ESPIRITO SANTO:
MEMORIA E ESQUECIMENTO
Attilio Colnago Filho
Nicleo de Conservagdo e Restauragdo.
Universidade Federal do Espirite Santo.
attiliocolnagof@hotmail.com

Fste trabalho tem como objetivo analisar os elementos concernentes
4 meméria. a histéria e ao esquecimento de um grupo de imagens que
tiveram sua relagdo com o sagrado interrompido quando do processo de
modernizacao da Vila de Nossa Senhora da Vitoria, a partir do inicio do
séeulo XX. Tem como fio condutor a formagdo da Capitania do Espirito
Santo, em 1553, e a transferéncia de sua sede paraa ilha que hoje ¢ a capital
do Estado do Espirito Santo.

A forca da Igreja nesse periodo pode ser avaliada pelo nimero de construgoes
edificadas no pequeno espago territorial da Vila de Nossa Senhora da
Vitéria: trés capelas e oito igrejas — Igreja e Convento de Sido Francisco;
lgreja, Convento e Capela da Ordem Terceira de Nossa Senhora do Monte
do Carmo; Igreja de Nossa Senhora do Rosario; Igreja de Nossa Senhora da
Conceigdo; Igreja de Nossa Senhora da Vitoria, Igreja de Nossa Senhora da
Misericérdia, Igreja de Sdo Tiago, Igreja de Sdo Gongalo, Capela de Santa
Luzia e Capela de Nossa Senhora das Neves.

A importancia dessas edificagdes pode ser avaliada pela forma construtiva
de pedra e cal, indicio de que almejavam a perenidade, pela forma de se
instalarem em terrenos situados nos locais mais importantes da vila, se
constituindo nas obras mais representativas de Vitéria em seu periodo
colonial.

Com sua elevagdo a categoria de Estado, no final do século XIX, houve
a necessidade de fazer progredir a antiga vila, sem condigdes eficientes
de saneamento e habitagdo, o que vai se efetivar com Jerénimo de Souza
Monteiro., que governou o Estado no periodode 1 908 a 1912, propiciando um
crescimento significativo em varios setores. O que diz respeito diretamente
a este lexto ocorreu na capital do Estado em seu processo de transformagao.
que procurava seguir o modelo definido pelo Bardo Hausmann, quando da
modernizagdo da cidade de Paris, e que foi implantado em vérias capitais
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do Pais e da América Latina.

Esse processo de modernizagdo resultou na demoligdo pura e simples de
cinco igrejas e na completa descaracterizagdo de outra, restando desse
periodo somente registros fotogréficos, para fazer frente ao processo de
apagamento de rastros, do passado e da memdria. da vila colonial e do seu
patrimonio arquitetdnico,

A destruigdo das edificagdes religiosas acarretou a dispersdo de seus bens
méveis e integrados. As imagens que ndo tiveram a sorte de se agregar no
desenho iconografico de alguma igreja, € que nao se perderam, formaram o
Museu de Arte Sacra do Espirito Santo, que funcionou na capela de Santa
Luzia no periodo de 1945 a 1966, quando foi desativado pelo Iphan. Seu
acervo, com mais de 200 pegas, encontra-se até hoje perambulando por
reservas técnicas, em um processo de longo esquecimento, pois perdeu sua
fungdio primeira — a devocional —, como também sua posterior destinagdo
— a museoldgica —, pois as imagens estdo ha mais de 30 anos sem um local
apropriado para seu abrigo e exposigéo.

Condenadas por uma série de fatores que as retiraram de seus nichos e
altares, as imagens, agora em processo de desenraizamento da comunidade,
apartadas dos rituais, desencadeiam, em consequéncia, uma condigdo
desagregadora da memoria.

As agdes que empreendemos com sua conservagio e incentivo as pesquisas
tém como objetivo contribuir para que um dia possam deixar o mundo
do esquecimento ¢ novamente, como testemunhas de um passado. contar
historias sobre uma cidade que néo existe mais.
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A ESCULTURA RELIGIOSA NO PERIODO COLONIAL EM SAO
PAULO: UM ESTUDO DOS GRUPOS DA PAIXAO EM TERRAS
PAULISTAS*

Maria José Spiteri Tavolaro Passos
Doutoranda — [A / UNESP

Professora da Universidade Cruzeiro do Sul
e Universidade Sdo Judas Tadeu
mispiteric@uol.com.br

Palavras-chave: Arte Barroca. Escultura religiosa. Passos da Paixdo. Sdo
Paulo colonial.

A imagindria religiosa presente nas igrejas do periodo colonial
brasileiro foi em muito marcada pelas determinacdes ditadas a pattir do
Concilio de Trento, que reafirmou o uso das imagens para a propaganda
da fé. Com base nas orientagdes tridentinas, o sofrimento causado pelo
martirio e as vivéncias misticas estiveram entre as mais recorrentes
tematicas exploradas na arte religiosa durante o periodo barroco. Pelo
grande apelo dramdtico, a Paixdo de Cristo, subdividida em diferentes
cenas que representam o percurso desde a prisdo no Horto das Oliveiras
até¢ a crucificagdo e morte de Cristo, tornou-se tema de muitos grupos de
esculturas encontraveis em diferentes templos do mundo ibérico. O presente
trabalho se dedica ao levantamento e ao estudo das imagens ligadas a essa
fematica em igrejas paulistas.

No Brasil colonial, as representagdes escultéricas da Paixéo de
Cristo estiveram presentes em diversos templos, tanto das regiodes litoraneas
quanto do interior, e exemplares dessa produgdo religiosa permanecem
conservados sobretudo em acervos de irmandades e museus.

De acordo com as Constituicdes Primeiras do Arcebispado da
Bahia (1712), a procissdo do Triunfo, realizada no Domingo de Ramos,
envolvendo no cortejo as imagens da Via Crucis, marcava o inicio do
cerimonial da Semana Santa. Algumas das fraternidades carmelitas
brasileiras guardam conjuntos de imagens remanescentes dessa tradicéo
colonial, como € o caso da Igreja da Ordem Terceira do Carmo da cidade
de Cachoeira, na Bahia, e a de Ouro Preto, em Minas Gerais — conjuntos
estes que ja integraram estudos como os realizados por Maria Helena Ochi
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Flexor, Myriam Andrade Ribeiro de Oliveira e Adalgiza Arantes Campos.

Este trabalho, que tem como base os estudos a respeito das
igrejas e da imaginaria em Sdo Paulo desenvolvidos por E. Etzel, C. Lemos
e P. Tirapeli, dedica-se ao levantamento ¢ estudo das esculturas ligadas a
tematica da Paixdo de Cristo conservadas no Estado de Sdo Paulo. com
énfase para os conjuntos dos templos carmelitas que preservaram grupos
escultoricos dessa tipologia, mais especificamente aqueles encontréveis
na igreja da Ordem Terceira do Carmo de S@o Paulo e os das fundagdes
carmelitas de Mogi das Cruzes e Itu, embora outros grupos ainda estejam
preservados no litoral e interior.

Os levantamentos realizados junto aos arquivos do Iphan em
muito contribuiram para o estudo dos aspectos histéricos e para a realiza¢io
das andlises comparativas de aspectos formais presentes nesses originais,
buscando-se, assim, contribuir para a ampliagdo das pesquisas acerca da
imagindria religiosa remanescente do periodo colonial na Provincia de
Piratininga e do ambiente artistico do sudeste brasileiro desde os seus
primeiros tempos.
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PROCEDIMENTOS PARA A DOCUMENTACAO CIENTIFICA
POR IMAGEM: ESTUDO DE CASO DE UMA ESCULTURA EM
MADEIRA, PINACULO

ALEXANDRE CRUZ LEAO - Professor de Fotografia e Imagens
Cientificas do Departamento de Fotografia, Teatro ¢ Cinema da Escola
de Belas Artes — UFMG. Av. Antbnio Carlos, 6.627 — Pampulha — Belo
Horizonte — MG — CEP 31270-901 — alexandreleao@ufmg.br

AGESILAU NEIVA ALMADA - Graduando do Curso de Conservacio e
Restauracio de Bens Culturais Méveis, EBA/UFMG. Rua Paulo Afonso.,
678/301 — Santo Antonio — 30.350-060 — Belo Horizonte — MG — (31)
9141.6616 — agealmada@yahoo.com

PALAVRAS-CHAVE: Documentagdo cientifica por imagem. Fotografia.
Ajuste cromdtico. Escultura em madeira.

Este trabalho se propde a apresentar e discutir, a partir do estudo de caso de
uma escultura em madeira— pinaculo —, os procedimentos de documentagio
cientifica por imagem como ferramentas essenciais no processo de
conservagdo e restauragfio de obras de arle: a produgdo (captura) e o
tratamento (processamento) das imagens digitais.

Paraaprodugao dasimagens foram utilizados dois locais com suas respectivas
caracteristicas (écnicas: fotos realizadas no local da restauragiio da obra,
com iluminagdo ambiente ¢ equipamento fotografico semiprofissional,
onde os ajustes da iluminagdo eram limitados; e em condigdes técnicas
adequadas, cujo local escolhido foi o estidio fotografico do Cecor (Centro
de Conservagao e Restauragéo de Bens Culturais Méveis da UFMG), onde o
sistema de iluminagdo conta com ldmpadas de luz continua, temperatura de
cor de 5.000 K, cimera fotografica digital profissional, cartela de referéncia
cromatica, tripés e diversos acessérios que colaboram para que a imagem
gerada represente com consisténcia o objeto original.

Na etapa de processamento, considerada vital para a obtencao do resultado
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desejado, foram realizados ajustes nos arquivos ainda em formato RAW por
meio de soffwares especificos para essa atividade, cujas ferramentas eram
condizentes com a demanda técnica. No momento da fotografia do objeto foi
utilizada cartela de referéncia cromatica, que nesta etapa foi necessdria para
a execugdo dos ajustes cromaticos e para certificar e corrigir a distribuigéo
de luz na cena. Todos os procedimentos aqui adotados séo de tratamento,
nido devendo ser confundidos com manipula¢do ou alteracdo da imagem,
tratando-se, sim de corregdo de possiveis perdas decorrentes do processo de
producdo da imagem digital, como, por exemplo: a recuperagéo de nitidez
da imagem e realizagdo de ajustes cromaticos e tonais inerentes a qualquer
processo fotografico.

As imagens geradas da escultura em madeira ufilizando condigdes técnicas
adequadas apresentaram qualidade superior ds produzidas no local da
restauragfo. Contudo, ao se utilizar adequadamente as ferramentas de
processamento de imagens (soffwares) com o auxilio essencial de cartelas
de referéncia cromatica. nas imagens geradas no ambiente de restauragéo,
foi possivel recuperar detalhes da policromia, e suas degradagdes se
tornaram mais nitidas.
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TECNICA E RES'I‘AURACAO DE UMA ESCULTURA EM TELA
ENCOLADA — Sio Sebastido do distrito de Elvas em Tiradentes, Minas
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Mestranda em Artes pela Universidade Federal de Minas Gerais.
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Maria Regina Emery Quites

Professora adjunta da EBA,Universidade Federal de Minas Gerais
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Lucienne Maria de Almeida Elias

Professora assistente do Universidade Federal de Minas Gerais.
lucienne.elias{@terra.com.br

Palavras-chaves: Tela [Encolada; Técnica Construtiva; Conservacdo-
Restauragdo; Critérios de Tratamento.

Este artigo apresenta a complexidade do tratamento de Conservagao-
Restauragdo da escultura em Tela Encolada policromada, de Sdo Sebastido
e sua base a qual também é composta pelo suporte madeira na representagio
do tronco. A escultura pertence ao distrito de Elvas, Tiradentes — MG e
encontra-se sob a responsabilidade do Instituto do Patriménio Histérico
e Artistico Nacional/ IPHAN, Trata-se de uma escultura devocional, em
processo de defini¢do de atribuigdo e que apresenta dimensdes de 41 x 21 x
7.5 em. A partir das andlises Formais e Estilisticas da escultura, foi possivel
identificar a época de execugdo, entre o periodo referente ao final do séc.
XVIII e inicio do séc. XIX. A metodologia de pesquisa adotada constituiu-
se do estudo prévio de sua singular técnica construtiva, a Tela Encolada,
que utiliza como suporte tecidos encolados em resina e cera, além da andlise
detalhada do Estado de Conservagao, incluindo o processo investigativo das
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intervengdes anteriores, a fim de delinir critérios e consequente proposta de
iratamento. Dentre as caracteristicas técnicas presentes no suporte dessa
escultura, destaca-se sua composicdo estrutural em trés camadas de tecidos
de diferentes padronagens — o tecido com lrama mais aberta presente na
por¢do interna e o tecido com trama mais fechada na porcao externa. Os
tecidos foram embebidos em resina e cera criando a estrutura enrijecida, em
seguida observa-se a policromia composta por base de preparagao, camada
pictorica e verniz de protegdo. O conhecimento da técnica foi fundamental
para se definir os objetivos do tratamenio e as técnicas adequadas para a
intervencao estrutural da escultura, assim como a intervengio estéfica,
primando pelo objete devocional que mantém seu valor de uso. Diante
desses critérios de tratamento e a tomada de decisdo sobre os materiais para
a restauracdo da escultura, exigiu-se da equipe exames, testes preliminares
e estudos de diferentes materiais. No entanto, todo o tratamento foi pautado
na técnica tradicional. a mesma utilizada pelo artista, com o uso da cera,
mas neste caso com objetivos ¢ procedimentos bem distintos, ou seji, na
fixagdo da policromia, como componente no tratamento de consolidagio
e nivelamento do suporte. Enlatiza-se neste trabalho a importancia da
investigacdo da téenica e dos materiais utilizados pelo artista, como
informacdes imprescindiveis para toda e qualquer proposta e intervencao
no bem cultural e sua consequente preservagao.
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IMAGINARIA LUSO-BRASILEIRA ENTRE OS SECULOS
XVIIL E XX: O PROCESSO ESCULTORICO DIFUNDIDO
NAS OFICINAS, CORPORACOES DE OFICIO E
CONFRARIAS

Alexandre Mascarenhas

Arquiteto-conservador.

Doutor em

professor efetivo do Curso Superior Tecnologo em Restauro

Instituto Federal Minas Gerais campus Ouro Preto
afmascm'cnhas:"t__ﬂyaht)o.com

Palavras-chave: Imaginaria. Processo escultérico. Oficinas. Gesso.

As especificas materialidades, o uso recorrente das técnicas no
processo de construgdo da escultura nos séculos passados, torna-se
crucial para maior entendimento e sua aplicagdo na conservacio de
ornamentagdes escultoricas e da arte sacra. Consideramos o saber-
fazer dessa técnica como instrumento de difuso e da preservagio da
obra em si, consequentemente também de artistas, cuja importancia
¢ parte integrante das nossas sociedades, em alguns casos (como
na obra do Antonio Francisco Lisboa., Alexandre Giusti, Machado
de Castro, Soares dos Reis ou Leopoldo de Almeida). considerados
marcos de identidade nacional e, portanto, patrimonio cultural luso-
brasileiro. Este artigo apresenta, portanto, como objetivo principal,
o resgate do savoir-faire do processo construtivo escultérico — risco.
modelagem, moldes, moldagens e escultura final — utilizado por esses
mestres escultores a partir do século XVIIT até principios do século
XX em seus ateliés, oficinas e corporagdes de oficio em Portugal ¢
no Brasil. A metodologia adotada se baseou em pesquisas tedricas
e priticas realizadas em institui¢des académicas ¢ museoldgicas —
reservas técnicas, ateliés, bibliotecas, museus e academias de belas
artes —, onde foi possivel averiguar a sequéncia processual utilizada
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e disseminada ao longo dos séculos entre escultores, auxiliares,
ajudantes, aprendizes, desbastadores, entalhadores, modeladores,
moldadores. fundidores, mestres ou oficiais que difundiriam essas
praticas em seus locais de trabalho e nas academias. Entre as etapas
funcionais e hierarquicas do processo escultorico. destacamos o uso
de modelos e moldes em gesso e barro como etapa inicial e essencial
para se alcangar a escultura final. Em Portugal, Alessandro Giusti
utilizou-o para criar os modelos dos retdbulos que seriam executados
em marmore ¢ em dimensdes maiores para a Basilica do Convento de
Mafra a partir de meados do século X VIII. Com objetivos semelhantes
e em épocas distintas, também o utilizou Joaquim Machado de Castro
na produgdo das esculturas monumentais de carater religioso para a
Basilica da Estrela e para o Palacio da Ajuda, ambos situados em
Lisboa. em principios do século XIX: Soares dos Reis, na confecciio
das esculturas religiosas e alegéricas, timulos funerarios, estatuéria
plblica, bustos e porfraits na segunda metade do século XIX; e
Leopoldo de Almeida na execugéio de dezenas de esculturas pablicas
distribuidas pelas pragas e jardins, além das imagens religiosas
para a complementagio e acabamento da lgreja Santa Engricia,
transformada em Pantedo Nacional no governo Salazar na década
de 1960, também em Lisboa. Observamos quais foram as influéncias
sociais e téenicas que alcangaram Vila Rica durante os séculos XVIII
e XIX e contribuiram para a produgdo artistica da arquitetura, da
escultura e das artes decorativas dentro das confrarias e oficinas
“mineiras”, onde se destacou o escultor Anténio Francisco Lisboa,
cujas praticas de aprendizado por hereditariedade, ocorridas com
frequéncia em Portugal, podem ser aqui percebidas pela relagdo que
cultivava com seu pai, Manuel Francisco Lisboa, e seu tio, Antonio
Francisco Pombal. Nesta longa sistematizagio, vivemos atualmente
um resgate e um renovado interesse, entre os profissionais de todo o
mundo — sobretudo no Brasil e em Portugal — pelo estudo das técnicas
ancestrais. Estas devem ser melhor conhecidas e (re)transmitidas
as futuras geragdes. Trata-se de um esforgo exigente e conjunto de
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muitos profissionais, de diversas disciplinas, obrigando a parcerias
Lom museus, ateliés e empresas de restauro, assim como com
laboratérios especializados para que, juntos, possamos contribuir
para a efetiva salvaguarda deste comum patrimanio.
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La identificacion de maderas aplicada a los bienes culturales Unién
Interdisciplinaria entre Ciencia y Arte

Sergio Medrano

Instituto de Investigaciones del Patrimonio Cultural UNSAM-1IPC
sergiomedranoar(@yaloo.com.ar

Silvina Villegas

UNLP- FCAVF - Dendrologia /Lab. de Anatomia de Maderas
sitvillegasi@agro.unlp.edu.ar

El presente articulo tiene como objetivo principal mostrar el trabajo
interdisciplinario entre dos Universidades estatales de Argentina, la UNLP
(Universidad Nacional de La Plata) y la UNSAM (Universidad Nacional
de San Martin). Las mismas, a través de un convenio celebrado entre el
Instituto de Investigaciones del Patrimonio Cultural y Ja Facultad de Ciencias
Agrarias y Forestales. trabajan de forma conjunta para la identificacion de
maderas en Bienes Culturales.
Luego de relevar documentacion e informes acercade las técnicas empleadas
en la identificacion de especies maderables aplicada a bienes culturales
en general, se observa siempre que la cantidad de muestra extraida es de
lem. Esto resulta perjudicial para las piezas analizadas, al no respetarse el
concepto de “minima intervencidn, al emplearse un ensayo destructivo,
pudiendo causar la inestabilidad de la obra.
A partir de un relevamiento de téenicas utilizadas en anatomia vegetal, se
adaptaron las mismas para el analisis de bienes culturales. Es de destacar,
que en toda la investigacion se trabajé con pequefias astillas, realizando
macerados y cortes a mano alzada de éstas, a fin de poder constatar los
resultados obtenidos con bases de datos especializadas, atlas y xilotecas
patrones.
Nuestro estudio se baso en el andlisis de tres piezas:
* Escultura en madera policromada de Santa Bérbara perteneciente
a un particular
* Pintura sobre tabla de la escuela Castellana Siglo XV perteneciente
s la coleccion particular de Héctor Schenone.
e LEscultura en madera policromada de San Francisco Javier
perteneciente a la coleccion particular de Héctor Schenone.
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Fstas piezas fueron previamente examinadas a través de estudios
tomograficos y radiogréficos, con el fin de definir previamente el lugar
exacto para extraer la muestra, relevar informacion tecnoldgica de la
estructura interna de la obra, y por Gltimo, para delinear la propuesta de
tratamiento de intervencion a seguir.

Esta metodologia.resulta sorprendente e innovadora, ya que respeta los
principios de minimaintervencion, poniendo en primer plano la materialidad
de la obra en cada estudio e intervencion. Creemos importante concientizar
a los distintos profesionales involucrados en la intervencion del patrimonio
para que lo estudien y analicen sin afectar su integridad.

Resulta de importancia destacar la cantidad y calidad de la informacion
anatomica que puede obtenerse segiin el tamafio de la astilla extraida. Los
trozos muy pequefios, que solo permiten realizar macerados o disgregados
limitan la informacion a caracteres cuantitativos y cualitativos de las células
aisladas. Con muestras apenas unos milimetros mayores, que permiten
obtener cortes a mano alzada segin planos de estudio estandarizados,
posibilitan la observacion al microscopio del tejido lefioso, llegando en
ocasiones a la descripcion completa de la especie. Esto tltimo aporta gran
cantidad de informacién diagnéstica que facilita la determinacién de la
identidad de la pieza de madera.

Cabe destacar y remarcar en este trabajo la unidn interdisciplinaria entre
dos instituciones, yaque en el campo de los Bienes Culturales resulta de vital
importancia el trabajo en conjunto con distintas disciplinas, aportandonos
conocimiento y fortaleciendo nuestra profesion. El conocer que cada
obra es producto de una cultura, y como tal, cuanto mis respetemos su
integridad conoceremos mds de esta y dejaremos un legado mds amplio
de conocimiento a los que nos sucedan y a toda la humanidad,
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A RESERVA TECNICA DO MUSEU DE ARTE SACRA DA
UFBA: UM MODELO PARA CONSERVACAO PREVENTIVA
DE UM ACERVO.

Griselda Pinheiro Kliippel

Universidade Federal da Bahia - Professor Associado 1]
Palavras-chave: Reserva técnica. Acervo sacro. Conservacio
preventiva, Armazenamento.
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O Museu de Arte Sacra (MAS). localizado no conjunto
arquitetonico do antigo Convento e Igreja de Santa Teresa, em
Salvador, construido no século X VI1. abriga uma das maiores cole¢des
de arte sacra da América do Sul, constituida de esculturas de madeira,
terracota, marfim, entre outros materiais, pinturas, objetos e alfaias
de metais como prata e ouro, paramentos litlirgicos e mobiliarios,
pertencentes a0 museu ¢ também a irmandades e igrejas de Salvador
¢ de outras cidades baianas, cedidos sob o regime de comodato.
Também fazem parte do acervo os bens integrados aos edificios,
como altares, painéis de azulejos tipo figurativo e de tapetes, painéis
de madeira, pias ¢ mobilidrios, a exemplo do arcaz da sacristia, que
ampliam ¢ enriquecem suas cole¢des.

A armazenagem do acervo do MAS ocupou, ao longo
dos anos, espagos diversos na edificagio do antigo convento em
ambientes que ofereciam riscos para o acervo, com a auséncia de
controle das condicdes ambientais e das pragas de insetos xil6fagos,
associada a inexisténcia de padronizacio e de materiais adequados
para as embalagens.

Para sanar esses problemas, foi realizado entre 2005 ¢ 2007,
o Projeto de Implantacdo da Reserva Técnica e Tratamento do
Acervo Armazenado para o MAS. O projeto, financiado pela Caixa
Econémica Federal no Programa de Adogiio de Entidades Culturais,
cumpriu uma das recomendagdes de carater urgente feita no
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Diagnostico de Conservagéo, realizado no museu em 1998, em uma
agao de cooperagdo técnica entre a UFBA, The Getty Conservation
Institute, UFMG e a Fundagéo Vitae.

Para a execugdo do projeto, os trabalhos foram separados
segundo quatro procedimentos metodoldgicos especificos, a saber:
identificagdo, documentagdo e dimensionamento do acervo; andlise,
tratamento e acondicionamento do espago para a RT; elaboragdo dos
suportes para armazenamento (abrangendo essa etapa o mobiliario e
as embalagens); e tratamento do acervo a ser armazenado, constante
de mais de 800 obras. Esta tltima acdo compreendeu a restauragio
das pegas que se encontravam com problemas de naturezas diversas,
como fisico-quimicas, estruturais e/ou estéticas, por intervenc¢des
anteriores, ou ataque de micro-organismos. Foram realizadas
consolidagdes de pegas, restauragdes, imunizagdes ¢ a limpeza de
todas as cole¢des antes de serem armazenadas. Confeccionaram-se
suportes para acondicionamento e armazenagem adequados em um
conjunto compacto deslizante, em méveis fixos de ago e em suportes
de madeira. Também foi disponibilizada uma érea livre para futura
amplia¢@o do acervo. Complementando as agdes, foi elaborado um
Plano Integrado de Conservagdo Preventiva composto de: Roteiro
para Prevencdo a Situagdes de Risco e Emergéncia; Programa
de Conservagdo Preventiva do Edificio e Acervo e Manual de
Gerenciamento e Uso da RT.

Além do corpo técnico especializado, participaram do projeto
19 jovens estagiarios, estudantes de diferentes cursos de graduagido
da UFBA e da Universidade Catélica. e um jovem da FUNDAC -
Fundacg@io de Apoio a Crianga e ao Adolescente.

Hoje, a Reserva Técnica do Museu de Arte Sacra ¢
considerada um modelo, tanto pelos sistemas de identifica¢do e
de armazenagem das pecas, como pelo controle do meio ambiente
através de condicionamento passivo e mecénico, com baixos custo
e consumo de energia para manutengio e conservagio preventiva do
acervo armazenado.
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SANTOS - IMAGINARIA POPULAR PRODIGIOSA

Everardo Ramos

Doutor em Historia da Arte

Professor Adjunto da Universidade Federal do Rio Grande do Norte, em
Natal. everardoramos(@gmail.com

Palavras chave: escultor Santos, Rio Grande do Norte, madeira, erudito,
popular,

Apesar de ainda ser praticamente desconhecido, o escultor Santos
— Francisco Evaristo dos Santos, seu nome completo — ocupa um lugar
especial no cendrio da arte popular brasileira.

Nascido em 1945, no Brejo Paraibano, veio para o Rio Grande
do Norte quando ainda era crianga de colo, fixando-se com a familia
de pobres agricultores na regido do Serido. Frequentou muito pouco a
escola, comegando a ajudar o pai nos trabalhos do campo e, ja crescido,
trabalhando como servente e oleiro. O contato com a arte data da infancia
no campo, quando aproveitava o barro molhado da chuva para modelar os
bonecos com que brincava. Mais tarde, passou a desenhar com pedagos
de carvdo, sobre paredes de casa. O passo decisivo s6 veio aos 18 anos,
quando, por problemas de satde, teve que abandonar o trabalho bragal e se
dedicar somente a escultura, iniciando uma carreira de autodidata, guiado
principalmente pela experiéncia.

A matéria-prima de seu frabalho é a mddelra que encontra em
serrarias e madeireiras, mas também nas ruas da cidade, nos troncos brutos
que coleta. As ferramentas sdo goivas e formoes industrializados, disponiveis
no mercado, mas principalmente buris de diferentes tipos. criados por
ele mesmo a partir de ago reciclado, os quais permitem cortes bastante
diversificados e delicados. O processo criativo se caracteriza pelo empirismo
e a intui¢do, a partir de projetos que se desenvolvem exclusivamente na
mente do artista, sem qualquer procedimento preparatério, como desenhos,
projetos e maquetes.

Em cerca de 50 anos de profissdo, Santos realizou um sem-nimero
de obras, incluindo pegas utilitarias ornamentais (bancos, aparadores e
lustres de formas inusitadas, inspiradas pelas formas da madeira bruta) e



esculturas figurativas de pequeno e médio porte. F nessa tiltima categoria que
se encontra um ndmero consideravel de imagens, representadas segundo a
iconografia oficial, que o artista — catélico praticante e fervoroso — conhece
por diferentes fontes: santinhos, esculturas de igrejas, etc. Reconhecemos,
assim, os santos de maior devogdo popular, como Sdo Jodo Batista, Santo
Antbnio e, prineipalmente, Sdo Francisco, representado diversas vezes,
mas também personagens menos comuns, como Sdo Jos¢ de Botas e Séo
Francisco de Paula.

O que mais impressiona na obra de Santos sdo, no entanto,
as formas com que cria suas imagens. Contrariando o senso comum,
que associa o trabalho de artistas populares a obras estilizadas, que se
distanciam da natureza, o artista se esmera em fazer uma arte de carater
naturalista, manifestando umanotavel capacidade para reproduzir as formas
encontradas no mundo real, inclusive cendrios com arvores e caminhos,
como se tivesse anos de pratica em disciplinas académicas (desenho de
observacio, desenho anatdmico, modelagem, efc.). Seu talento também se
revela no desenho e volume perfeitamente realistas e proporcionais de seus
personagens e coisas, bem como na minticia com que todos os detalhes
sdo representados, mesmo os mais delicados, que exigem uma habilidade
extraordindria para serem talhados na madeira: expressoes faciais, mios e
pés, nos de sandalias, botdes de camisas etc.

Assim, através de sua arte, Santos mostra que nem sempre é facil
determinar com exatiddo o que pode diferenciar o erudito do popular, o
académico do espontdneo, o aprendido do vivido. Desconstruindo ideias
muito antigas e arraigadas, que definiram essas categorias como polos
bastante antagdnicos e incompativeis, a arte prodigiosa desse grande
escultor popular revela novas pontes e caminhos, abrindo surpreendentes
perspectivas de investigagdo sobre os meandros da criagdo.
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A REPRESENTACAO DOS SANTOS JESUITAS NA
IMAGINARIA MISSIONEIRA

Flavio Antonio Cardoso Gil

Mestrando do Programa de Pos-Graduagdo em Artes Visuais da
Escola de Belas Artes / UFRI

Palavras-chave: Imaginaria. Iconografia. Companhia de Jesus.
Missdes jesuiticas.

As esculturas religiosas analisadas fazem
parte do [nventario da Imagindaria Missioneira,
programa realizado pelo Instituto do Patriménio
Histérico e Artistico Nacional (Iphan), com
relatorio publicado em 1993, o qual nos mostra o
desenvolvimento do processo de catalogagio, que
conta com 510 pec¢as inventariadas, resultantes de
estudo historico das Missdes e seus remanescentes.

O intuito principal desse levantamento era
registrar acervos de imagens que até entdo eram
desconhecidas em sua maioria.

Nas missdes guaranis (séculos XVII e
XVIII), os jesuitas transmitiram o culto do Cristo
Crucificado, a Virgem, a apostolos, a santos
medievais, mas principalmente a devogio dos santos
da propria ordem. No acervo estudado, observa-se
um consideravel nimero de pegas que representam
0s santos jesuitas. Para Armindo Trevisan (1978),
“nada mais natural que imprimissem o selo da
Ordem as obras de arte por eles orientadas”.
Dentre as esculturas, foram avaliadas somente as
imagens que representam os santos pertencentes a
Companhia de Jesus: Santo Inacio de Loyola, Sio
Francisco Xavier, Sdo Francisco de Borja, Sdo Luis
Gonzaga e Santo Estanislau Kostka.
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Como o Instituto do Patrimdnio Nacional publicou a
catalogacdio das obras ha 20 anos, detectou-se a necessidade
de uma revisdo iconografica. A analise individualizada das
obras quanto a iconografia leva em conta que as imagens
(ransmitiam nogdes de religiosidade e civilizagdo através
da referéncia iconografica cristd anexada a elementos da
cultura guarani. A presente comunicagdo aponta que as
esculturas estudadas, embora sejam fruto de um ideirio
religioso ¢ filosofico vigente na Europa catolica dos séculos
XVII e XVIII que foi implantado pelos jesuitas. também
carregam referéncias da cultura indigena, em muitos dos
casos. Para isso, deu-se importdncia a contextualizagdo,
a discussdo a respeito do papel que elas exerciam nas
redugdes, evidenciando, assim, suas representagdes. Para
contextualizaglio e éxito neste projeto, fez-se necessario:
| - decompor e descodificar representagdes visuais, de modo
a compreender os seus significados tematicos, artisticos e
ulturais;

¢
2 - Conhecer as principais fontes das representa¢des
iconograficas das imagens e dos elementos iconograficos
fundamentais da cultura europeia crista.

A imagem religiosa do perfodo missioneiro
serviu aos seguidores de Santo Ignacio de Loyola
como uma importante ferramenta para conversdo
dos indigenas ao cristianismo ¢ de divulgacdo
devocional de santos cristdos. A presente
comunicagfio aponta para a importancia da imagem
na educagdo do indigena segundo os moldes
jesuitas. Sendo a imagem portadora de significado,
conhecendo-se  sua  representagdo.  pode-se
compreender o conteido que era transmitido ao
indigena, com o proposito de educd-lo nas normas
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pregadas pela referida ordem religiosa.

A revisdo proposta evidenciou que, das 21
imagens selecionadas catalogadas pelo [nventario
da Imagindria Missioneira, sete nido correspondem
a identificacio iconografica original. Fstes
dados buscam colaborar com a discussio sobre o
legado artistico missioneiro por meio de estudos
cientificos e objetivos. O Inventario ¢ essencial
para implementagdo de programas de salvaguarda
do patrimonio cultural e artistico brasileiro, além
de divulgar obras importantes para a populagio
brasileira.
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A IMAGEM DA FE: A COLECAO DE EX-VOTOS DO MUSEU
REGIONAL DE CAETE

Aziz José de Oliveira Pedrosa

Mestre em Arquitetura e Urbanismo

- Doutorando em Arquitetura e Urbanismo - UFMG
Professor Centro Universitario Newton Paiva
azizpedrosa(@yahoo.com.br

Palavras-chave: Ex-votos. Fé. Pintura. Minas Gerais.

Simbélicas imagens, espelhos da fé, as tabuas votivas constituem importante
referencial sobre o ambiente social e religioso dos séculos XVIII e XIX na
Capitania de Minas Gerais. Frutos do trabalho de artistas populares e, em
alguns casos, até mesmo eruditos, os ex-votos atravessaram os tempos e
nos dias de hoje possibilitam o levantamento de dados sobre o universo
mineiro colonial.

O trabalho que por hora se apresenta traz a conhecimento a pequena
colegdo de ex-votos do Museu Regional de Caeté, que conta com dez
tdbuas de témpera produzidas nos séculos X VIII e XIX, cujas pinturas sdo
importantes testemunhos de um mundo em que a pintura erudita ndo foi
capaz de registrar o cotidiano, a fé e o medo que acometiam uma sociedade
em processo de formagdo. Assim. pretende-se também analisar esse
contexto, tdo significante em sua simplicidade pictérica, que se converte
em importantes retratos dos habitos, da cultura e do ambiente artistico do
periodo, nos quais as tendéncias da arte relacionadas ao barroco e ao rococo
sdo expostas por meio das cenas, das representagdes arquitetdnicas, do
mobiliario, das vestimentas e do simples ambiente domestico.

A existéncia dessas tdbuas de témpera, em Minas Gerais, demonstra artifices
populares que serviam seus clientes a moda da arte em voga, pois 0s
nriistas de maior erudigio, certamente, se dedicavam as grandes produgdes,
guarnecendo as igrejas de Minas de pinturas, atuando em policromias de
imagens devocionais, retdbulos, oratorios, dentre outros objetos necessarios
1 ¢ da sociedade coeva. Possivelmente, a exclusdo dos artistas de menor
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habilidade desses grandes ateliés e a presenca significante de pintores nas
Vilas de Minas tenha contribuido para difundir conhecimentos referentes as
técnicas de pintura, apesar de se constatar, em alguns casos, dificuldades em
executar a perspectiva, os espagos, e em distribuir os objetos pelos planos.
Entretanto, percebe-se que era disseminado o conhecimento das correntes
estilisticas do momento, uma vez que ha representagdes de volutas e
colunas torsas nas pequenas tabuas. Nas questdes referentes aos santos de
agradecimento, vé-se a preocupagdio em reproduzir o santo promotor do
milagre em sua iconografia mais completa, de modo a néo deixar dividas
de qual fora o responsdvel pela concessdo da graga. A iconografia das
cenas contribui para identificar, também, a paleta de cores disponiveis para
representagdo. que, basicamente, era composta de ocre, vermelho e azul.
Assim, diante de todas essas informagdes, demonstra-se a pertinéncia em
aprofundar os estudos sobre os ex-votos citados, na busca de se preencher
algumas das diversas lacunas existentes relacionadas ao universo colonial
em Minas Gerais.
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0 RETABULO DA CAPELA DE SANTA LUZIA DO ANTIGO
PARQUE SOUZA SOARES — PELOTAS - RIO GRANDE DO SUL -
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Palavras-chave:
Retabulo de Santa Luzia. Devogdo. Conservagdo. Acervo museologico.

O trabalho tem como objetivo relatar os estudos sobre o retdbulo
de Santa Luzia, altar em madeira policromada e dourada que pertenceu a
Capela de Santa Luzia, localizada no antigo Parque Souza Soares, € que
hoje se encontra exposto, desde sua doago, no Museu Municipal Parque
da Baronesa, na cidade de Pelotas, Rio Grande do Sul.

O estudo teve como objetivo responder alguns questionamentos
quanto ao estado de conservagao, ao valor simbdlico atribuido ao objeto,
assim como quanto as condi¢des ambientais e expogréficas. E, também,
quais seriam as alternativas de conservagdo deste bem visando a sua
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preservagdo e a fruigdo com o observador,

Oretabulo da Capela de SantaLuzia estava localizado originalmente
no antigo Parque Pelotense, também conhecido como Parque Souza Soares,
e servia para celebragGes e cultos da familia proprietaria do parque.

O altar foi construido pelo artista pelotense Artur Quintas, entre os
anos de 1899 e 1901, em madeira policromada e dourada, no estilo hispano-
mourisco, e possui ornamentos em talha nas cores azul e dourado. No centro
da parte inferior, no balcdo, encontra-se confeccionado em talha o cordeiro
de Deus. Na parte central estdo o sacrrio e o nicho com a imagem do
Crucificado; nos nichos laterais, as imagens de Santa Luzia e Sio Bento. A
parte superior possui ornatos em madeira torneada. As trés imagens vieram
de Portugal e foram esculpidas por Fernando Caldas e policromadas por
Albino Barbosa.

Atualmente, o retabulo encontra-se exposto em uma pequena sala
(passadi¢o) no Museu Municipal Parque da Baronesa. Devido ao pouco
espaco de exposi¢do, o altar esté dividido em duas partes: a primeira com
balcdo, sacrario e duas imagens; e a segunda com a estrutura retabular
superior com (rés nichos e uma imagem. E notada, ainda. a falta do painel
que fechava a parte de tras do retabulo, assim como a auséncia das duas
colunas que serviam de sustentagdio, pecas [undamentais para ligagdo entre
as partes superior e inferior.

Sabe-se que a conservagio de objetos deve ser contemplada desde
0 momento em que o0s objetos sdo adquiridos pelos museus. Segundo a
diretora do museu. Annelise Montone (2012), a carga simbolica do conjunto
retabular e suas trés imagens ¢ grande, pois muitos visitantes pedem para
tocar, fazer e pagar promessas diante dele. O valor religioso e simbélico
deste bem muitas vezes esbarra em sua conservagdo, sendo necessario
buscar alternativas para que o bem possa ser usufruido pela comunidade.

As marcas da passagem do tempo, as condi¢es climdticas e
a agdo do homem sdo alguns dos fatores trouxeram variados danos ao
altar, como: fissuras, rachaduras, perda de policromia e perda de partes
estruturais inteiras. A partir deste estudo foi possivel diagnosticar e mapear
os danos do estado de conservagdio. Com este levantamento se verificou
que hé inimeras perdas do suporte, de ornamentos, assim como problemas
na camada pictérica. Essas deterioragdes, possivelmente, vém da acdo do
homem, e principalmente do ambiente em que o altar esta exposto.
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Percebe-se que as condigbes expositivas ndo sdo favordveis a
conservacdo da obra, o que contribuiu para o surgimento dos danos. Um
espago adequado para o altar deve contemplar as necessidades de sua
conservacgéo e sua frui¢do com o espectador.

Acredita-se, portanto, que para sua melhor conservagdo seria
necessario sua mudanga. A troca de local poderia trazer beneficios, e o altar
seria montado de forma adequada, conforme foi concebido pelo artista. Os
santos seriam colocados em seus locais de origem, dando oportunidade
para o plblico usufruir deste bem cultural, respeitando e preservando sua
fungdo social, mesmo dentro de um espago museoldgico.
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UM BUSTO RELICARIO A PROCURA DE AUTORIA: FREI
AGOSTINHO DA PIEDADE?
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Especialista em Conservagéo e Restauragio de Bens Culturais
Mhemisp — Instituto Museu do Homem Missioneiro Potiguar
vilafelizhelio@ig.com.br

Palavras-chave: Autoria. Iconografia. Técnica construtiva. Terracota.

Esta comunicagdo tem como objetivo apontar caracteristicas de um busto
relicario de terracota, langando-se a hipotese de que a pega seja de autoria
de Frei Agostinho da Piedade. Este estudo faz parte de um longo trabalho
desenvolvido durante rés décadas (1981a2011), quando se passou amapear
a imaginaria sacra erigtd do Rio Grande do Norte. A metodologia adotada
foi a de dividir o Estado em trés regides: Arquidiocese de Natal, Diocese
de Mossord e Diocese de Caicd. A principio, preocupou-se principalmente
com o estado de conservagdo do acervo. Num segundo momento, passou-
se a fazer o registro de identificagdo da peca, leitura formal, o registro
fotografico, e buscou-se junto & comunidade informagio oral a respeito
do acervo. Posteriormente. trabalharam-se as referéncias iconograficas,
histéricas e estéticas.

Visitando a igreja da cidade de Extremoz, cuja paréquia pertence a
Arquidiocese de Natal, fomos tomados de surpresa ao constatar que o
acervo da igreja Matriz separava-se em grupos distintos: trés imagens com
requintes de erudicdo — Sdo Miguel, Nossa Senhora dos Prazeres e Senhor
Morto —, todas do século XVIII, em madeira, douradas e policromadas,
provavelmente, de or;igem portuguesa; um par de terracotas composto por
Sio Francisco Xavier e Santo Indcio de Loiola; um Sdo Sebastidio atado
a um cardeiro com E;iétipn) indigena, do século XVII: quatro imagens de
fatura mais popular — Nossa Senhora das Dores, Senhor dos Passos, Santana
Mestra e Nossa Senhora da Soledade (roca) —, em madeira policromada,
datadas do século XIX e: procedente do antigo aldeamento jesuitico de
Guajiru de Sdo Miguel, atual Extremoz, j4 era do nosso conhecimento o
par de terracotas douradas e policromadas do século X VII, que se encontra
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atualmente no Museu de Arte Sacra do Estado.

No entanto, nossa maior surpresa estava na sacristia — depdsito —, a meia
luz, sobre um étajer, fora do alcance da mio, um busto relicario de terracota,
pintado de marrom escuro, o que o tornava mais escuro ainda, totalmente
diferente de todas as pegas ja referenciadas, tanto na forma quanto na
estética. Conhecedor dos estudos do pesquisador beneditino, Dom Clemente
Maria da Silva-Nigra, exclamei: ‘Frei Augustinho da Piedade!” A moga que
me acompanhava disse: ‘Nao! £ Szo Jodo Evangelista’.

A tradi¢fio oral e os registros historicos relatam que, em 1890,
Jodo Vieira de Melo trabalhava em um terreno que a Lagoa de Extremoz, a
qual, ao secar, deixou a descoberto, em meio 4 terra, trés vultos de santos,
modelados em barro vermelho escuro. As pegas foram depositadas na igreja
¢ 0 povo as batizou como o0s “santos aparecidos”, denominagdo esta que
chegou até nossos dias.

Camara Cascudo, em sua Acta Diurna de 19 de julho de 1944,
informa que solicitou ajuda, para proceder ao reconhecimento dos vultos,
ao Bispo de Natal, Dom José Pereira Alves, que os identificou por: Santo
Indcio de Loyola, Sdo Francisco Xavier e Santa Ursula, “generala das onze
mil virgens”. Hoje, o busto relicario atribuido a Santa Ursula é aceito na
comunidade como sendo o de Sdo Jodo Evangelista.

O fato de o busto relicario (39 cm) ter sido identificado erroneamente
como Séo Jodo Evangelista, a primeira vista, justifica-se. Informamos que
a referéncia ndo esta correta, pois se trata de uma figura feminina, ¢ ndo
‘masculina. Qual a sua iconografia correta? Trata-se de uma santa martir.
Quanto as caracteristicas formais e estéticas, em nada parece com as demais
pecas ja analisadas desta Igreja, que séo do final do século XVII, quando
se deu a instalacio do aldeamento (Sdo Joaquim, Sant’Ana Mestra, Santo
Indcio de Loiola e Sdo Francisco Xavier).

Portanto, a pesquisa ndo se encontra concluida, mas, com certeza, serd uma
contribui¢iio para a confirmagdo da autoria ou para que a pega seja um
elemento de identificagdo de um mestre desconhecido.
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O RETABULO DE NOSSA SENHORA DA ASSUNCAO, IGREJA
DO ESPIRITO SANTO, EVORA -~ PORTUGAL

Beatriz Maria Fonseca Silva — bacharel em Conservagéo e Restauragdo de
Bens Culturais Méveis (UFMG)

Marina Silva Duarte — mestranda em Histéria (UFMG)
beatriz.maria80@yahoo.com.br

marina.silva.duartee@gmail.com

Palavras-chave: arte retabular, Nossa Senhora da Assungdo, Barroco
Nacional, Evora

O objetivo deste trabalho foi analisar a estrutura do retabulo de Nossa
Senhora da Assungdo. apresentando historico, andlise formal, estilistica e
iconografica.

Os critérios estabelecidos para esta analise visaram primeiramente situar as
caracteristicas basicas da arte retabular, destacando o periodo denominado
Barroco Nacional, no qual o retabulo escolhido — Nossa Senhora da
Assungio — se insere; determinando suas especificidades. Para uma
sistematizagdo prética, elaboramos uma ficha de identificacio com os dados
técnicos da obra. A partir dai, os elementos constituintes foram estudados
nas suas caracteristicas formais, estilisticas, iconologicas e iconograficas.
Utilizamos também uma analise comparativa entre as estruturas desse
retabulo com outros existentes dentro da mesma igreja e também com
oufras edificagoes religiosas da cidade de Evora. Todo o processo foi
acompanhado de detalhados registros fotograficos. Inserimos um glossario
contendo as principais nomenclaturas apresentadas no texto.

A analise dos elementos que compdem o retabulo de Nossa Senhora da
Assungdo permitiu o seu enquadramento no estilo Barroco Nacional. A
correspondéncia iconogréfica com os valores tridentinos é reconhecivel
nas estruturas, na divulgacdo da Imaculada Conceicdo de Maria e em sua
importante posigdo como Mée do Senhor e da humanidade. A valorizagdo
dos santos como intercessores, a simbolica tipologia fitomérfica, as
representacdes de anjos e de seres mitologicos, tudo isto é trabalhado de
forma emblematica. O retdbulo funciona como uma fonte inesgotavel de
investigacado e pesquisa.
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A IMAGINARIA DEVOCIONAL DO PROFETA SERTANEJO
ANTONIO VICENTE MENDES MACIEL, O ANTONIO
CONSELHEIRO

Jadilson

. Pimentel dos Santos
Doutorando em Artes Visuais / Universidade Estadual de Campinas
Mestre em Artes Visuais

jadangelus@bol.com.br

Palavras-Chave: Antonio Conselheiro. Imaginaria religiosa. Arte popular.
Arte sacra.

O beato Anténio Conselheiro foi um individuo afeito ao cristianismo das
origens e seguidor extremado das normas propagadas pela Contrarreforma:
mortificagio do corpo, veneragdo de reliquias, criagdio de santudrios
sagrados, utilizagdo e influéncia do estilo barroco, dentre outras. Devoto
declarado do Bom Jesus, Sdo Jodo Batista e Santo Antonio, apresentava
em suas prega¢des uma orat6ria inflamada e de teor mistico, cujas bases
encontravam ressondncia em obras como o Lundrio Perpétuo, as Horas
Marianas e a Missédo Abreviada. Apontado por diversos estudiosos como
o “Anchieta” ou o “Vieira dos Sertdes”, deixou um conjunto de edificios
religiosos cujos oragos, além de dialogarem sobremaneira com o estilo
Barroco, também transitam pelas expressdes de linguagem popular.
E\{dszu séquito existiam os mais variados estratos sociais, destacando-
se, de_forma exemplar, os entalhadores ¢ fundidores, os quais deixaram
obras escultéricas desde as margens do Sfo Francisco até os rincdes mais
préximos do litoral norte da Bahia. Essa imaginaria sacra ai presente,
rica em simbologia, apresenta, variadas vezes, tipologias proprias, com
repertrio sincrético, sendo o tema sertanejo muito explorado. Baseado em
fotografias, documentos de cronistas, cartas e dissertagBes, este trabalho
intenta mapear as obras de esculturas do sertdo do Conselheiro, de modo a
revelar e divulgar esse patrimdnio artistico-religioso que se encontra cada
vez mais ameagado, bem como esquecido por estudos mais aprofundados
sobre esse que ¢ um tema muito importante para o ¢ontar e re-contar da
meméria do povo conselheirista.
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A INFLUENCIA DOS BISPOS ROMANIZADORES NAS FESTAS
E ACERVOS DA IGREJA CATOLICA NO ESPIRITO SANT
ENTRE 1880 E 1916 -

Raquel Ramos Pimentel

Técnico em restauragéo

Universidade Federal do Espirito Santo
raquelrpimentel@hotmail.com

Palavras-chave: Romanizagdo. Bispos. Irmandades. Festas religiosas.
Imagens.

Esta comunicagdo ¢ parte da minha dissertagdo de mestrado, defendida em
2012, intitulada Matriz de Nossa Senhora da Conceigdo da Serra-ES: Igreja
e religiosidade no contexto da romanizagéo catélica (1880 — 1916).

O objetivo deste trabalho & analisar a influéncia dos bispos Dom Pedro
Maria de Lacerda, Dom Jodo Batista Corréa Nery e Dom Fernando de
Souza Monteiro, no controle das festas e acervos de arte sacra das igrejas
do Espirito Santo, entre os anos de 1880 e 1916. A pesquisa foi baseada na
documentagéo priméria, produzida durante o episcopado dos trés bispos,
abarcando livros de portarias e ordens episcopais, livros de visitas, de
tombo e de batismo de diversas paréquias do Espirito Santo, bem como
cartas e periddicos da época.

A romanizago foi um movimento de Reforma, entre a segunda metade do
século XIX e a terceira década do século XX, a favor do fortalecimento
da autoridade papal e contra o clericalismo liberal, o regalismo imperial
e as novas tendéncias politicas desenvolvidas apés a Revolugdo Francesa.
Esse movimento, que buscava criar uma nova identidade catélica baseada
nas diretrizes do Concilio de Trento, entrou em conflito com as praticas
religiosas populares herdadas da tradicdo lusitana.

O Espirito Santo experimentava, ainda no fim do século XIX, uma
religiosidade tipicamente colonial. afeita a ceriménias, procissdes e festas
organizadas pelas irmandades religiosas. A atuacdo episcopal aos poucos
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vai tentando modelar essa religiosidade, impondo novas normas de
comportamento mais adequadas ao modelo tridentino. Os bispos adeptos
do projeto de romanizagdo iniciaram uma verdadeira cruzada nas paroquias
brasileiras por meio das visitas pastorais, buscando implantar um modelo de
espiritualidade centrado no cumprimento dos sacramentos, em substitui¢ao
ao carater laico e-festeiro praticado até entdo pelas irmandades.

As festas religiosas populares, especialmente as dedicadas a Sdo Benedito
¢ a0 Divino Espirito Santo, sofreram grande repressdo por parte das
autoridades religiosas, tornando-se até mesmo alvos da policia, pois eram
momentos nos quais a populagdo negra tinha oportunidade para se divertir
através de suas misicas, dangas, batuques, contrariando as normas de
comportamento e decoro impostas as festas religiosas.

A ag@o dos bispos ultrapassou o campo das festas religiosas e se estendeu
a0 acervo iconografico das igrejas da diocese do Espirito Santo. Visando
exercer maior dominio sobre os leigos, observamos em diversas paréquias
estratégias de repressdo, censura e controle das imagens de devogio popular,
lais como: a retirada das imagens de seus altares, a transferéncia para locais
de menor visibilidade, a proibi¢do de suas procissdes e a substitui¢do de
oragoy populares por outros mais adequados a0 modelo de espiritualidade
que o;"projeto de romanizagdo pretendia implantar.
|

A atdagdo dos bispos atingiu em parte o seu objetivo no projete de
romanizagdo da Igreja Catélica. Eles fortaleceram o exercicio dos
sacramentos, implantaram um modelo de espiritualidade mais ortodoxo ¢
enfraqueceram o poder das irmandades religiosas, mas ndo conseguiram
acabar com as devogoes e festas populares.
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RESTAURACAO DE UMA REPLICA EM GESSO PERTENCENTE
A COLECAO DA ESCOLA DE ARQUITETURA E URBANISMO
DA UFMG

Vanessa Taveira de Souza

Arquiteta e Urbanista

Conservagdo-Restauragio de Bens Cullurais Méveis - UFMG.
Analista de Gestdo, Protegdo e Restauro do Instituto de Patriménio
Histoérico e Artisticos de Minas Gerais (IEPHA-MG)
taveiravanessa@yahoo.com.br

Palavras-Chave: Réplica. Gesso. Consolidag@o, Suporte.

A réplica em gesso denominada Busto de Gudea, Prince de Lagash integra
atualmente a Colegao de Réplicas de Obras de Arte do Museu da Escola de
Arquitetura (MEA), pertencente & Universidade Federal de Minas Gerais
(UFMG). Essa obra foi objeto de estudo para o Trabalho de Conclusio
de Curso da graduagdo de Conservago-Restauragio de Bens Culturais
Méveis da UFMG devido principalmente as poucas referéncias sobre a
conservacao e restauragdo desse suporte em nossa lingua, apesar de o Brasil
ter um acervo de gesso significativo para sua historia, que faz conexdes
com as vanguardas artfsticas europeias.

Na metodologia de trabalho, apresentou-se a identificagdo, inserigéo,
t€cnica construtiva — englobando, neste tépico, a remogdo de amostras do
suporte e a confecgdo de exames estratigraficos —, estado de conservagao,
testes de limpeza, consolidagéio do suporte ¢ nivelamento. apresentacdo
estética e aplicagdo da camada de prolegio.

O destaque do trabalho esti na parte da consolidagdo do suporte.
Anteriormente a esse procedimento, foram realizados testes com diversas
fibras naturais e artificiais (sisal, juta, tela de andaime e fibra de farinha
de trigo) em prototipos, e com os adesivos (®PVA+H 0, ®Primal+H_0 e
®Mowithal diluido a 4% em ®Acetona) pretendidos para éreas de adesdo
direta, ja que a réplica encontrava-se com problemas de suporte (a cabega
estava separada da base).
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Além disso, também se apresenta reflexo sobre as qualidades do gesso, o
seu imenso potencial de uso como suporte construtivo para Escultura e a
possibilidade de seu estudo prover uma maior seguranga nas tomadas de
decisdes do conservador-restaurador.
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ESCULTURA EM MADEIRA POLICROMADA: discussao de
critérios de conservacio-restauraciio a partir do banco de dados do
CECOR/CURSOS

Aline Ramos

Bolsista de Iniciagao Cientifica do “*Programa Jovens Talenton para a
& -

Ciencia™ CAPES) alinecgramos@ilfg. br

Maria Regina I. Quiles

. Professora do Departamento de Artes Plasticas

/Curso de Conservagdo-Reslauracio de Bens Culfinars MMoveis.
mreg @iing. br

PALAVRAS CHAVES: Esculiura em madeiia policromada. Acervo
Cecor, Conservagao-Restauracio, Critérios de inlervengio,

A pesquisa, ainda em andamento. tem o objetivo discutir
critérios de conservagdo e restauragio em esculluras policromadis ao
longo de um intervalo de 30 anos (1980 a 2010). a partir da analise dos
processos ocarridos no Centro de Conservacio e Restauracio de Bens
Culturais Moveis (Cecor) e no Curso de Lspecializacao/Graduacio em
Conservacdo Restauragdo, além de exemplares internucionais. abordando
principalmente 0s casos mais polémicos, como complementagbes de partes
faltantes, inclusive olhos de vidro. repinturas e reintegragdes de lacunas de
policromia. Visa, ainda. levantar as decisées tomadas pelos restauradores,
mediante os conhecimenios histéricos. iconograficos. formais e estilisticos.
materiais, técnicos, de estado de conservacdo, causas de delerioracio e,
principalmente, da importancia sociocultural, hislérica e esiética das obras,
De acordo com estes pressupostos. também questiona o conceilo de minima
¢ maxima intervencdo. A metodologia consisie na analise de esculturas
restauradas que constam do Banco de Dados do Cecor/Cursos, juntamente
com publicagdes internacionais. Parte do banco de dados encontra-se sob 2
lorma de siides e. por isso, uma das primeiras acoes [oi a sua digitalizacio.
seguido do tratamento das imagens. Posteriorimente, passou-se a reuniio
das informacées de cada uma das esculturas em midias digitais, a partir
das digitalizacoes tratadas, dados sobre os procedimentos adotados pelos
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restauradores — contidos em pastas e fichas do Cecor, além de monografias
sobre as obras — informagdes vinculadas na imprensa e internet, e revisdo
bibliografica. As questdes conceituais, metodologicas e praticas sdo
avaliadas a luz de teorias da restauracdo, somada a autores nacionais e
internacionais que trabalham com a pesquisa da escultura policromada ¢
sua preservagdo, como: Camillo Boito, Cesare Brandi, Johannes Taubert,
Paul Philippot, Agnes Ballestrem, Myriam Serck-Dewaide, Salvador
Mufioz-Vifias, Maria José¢ Gonzilez Lépez e Beairiz Coelho. As midias
resultantes, como compéndio de andlises, também cumprem a funcdo de
material didético, tanto para uso em salas de aula, quanto em eventos. O
estudo demonsira a importancia de um banco de dados institucional com
35 anos de experiéncia em conservagéo e restaura¢do. Como resultado das
analises, confirma a premissa bésica da unicidade das obras, ndo sendo
possivel a uniformidade de critérios e tratamentos. E de fundamental
importancia o conhecimento profundo da escultura, a partir da execugdo de
todos os exames necessdrios para se chegar a um diagnostico e interpretagdo
corretos. A decisdo do profissional serda sempre de sua responsabilidade,
pautada em estudo amplo, justificada pelos valores anteriormente citados e
em respeito aos principios da ética e critérios da restauracéo.
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O RETABULO DA SANT’ANINHA
Sayonara Viana
Bacharel em Ciéncias Econdmicas; Licenciada em Histéria
Produtora Cultural do Espago Casa Design
Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular (CNFCP)
Coordenadora dos Museus da Secretaria de Estado da Cultura/SE
Veronica Nunes
Mestre em Meméria Social e Documento (UFRJ)
Coordenadora. de Museus da Secretaria de Estado da Cultura (Secult)
Professora do Niicleo de Museologia da Universidade Federal de Sergipe
(UFS))

Palavras -chave: Laranjeiras - Sant’ Aninha — Neoclassico - retabulo.

O objetivo deste trabalho foi realizar uma leitura artistica do retdbulo da
Igreja de Nossa Senhora da Conceigio (conhecida como Sant’Aninha) de
Laranjeiras, cidade histérica sergipana localizada no vale do rio Cotinguiba,
como um exemplar do estilo neoclassico. Como metodologia, foi feita
andlise descritiva dos elementos decorativos do altar a partir do enfoque
da micro-histéria e, nesse aspecto, tomando como base a ideia de Levi. que
toma o particular como ponto de partida e prossegue segundo o seu proprio
contexto, uma vez que esses casos individuais podem servir para revelar um
fenémeno mais geral. Entendemos esse retdbulo como exemplar da cultura
material catélica, construida pela familia de Agostinho Ribeiro Guimardes
para que a sua filha cumprisse em casa as suas devocdes. O ponto de partida
¢ a historia cultural, ampliando significativamente as nossas fontes para
além da tradicao textual e dos arquives. Utilizando-se a histéria cultural,
valoriza-se a cultura material como fonte histérica. O retdbulo do altar
dessa capela denota as marcas do Neocléssico nos elementos decorativos e
representa o que de melhor se preservou dessa cultura material. diante da
degradagéio em que se encontra o monumento e oferecendo roteiro para o
exame das formas no processo evolutivo.
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O BANIO DE CACHACA NA IMGEM DO SENHOR MORTO DE
MORRO VERMELHO: convergéncia entre patriménio material e
imaterial,

Ailton Batista da Silva

Bachare! em Filosoofia

Especialista-em Conservagiio ¢ Restauracao de Bens Culturais Moveis
(UFMG)

Analista de gestio. protegio e restauro no Instituto Ustadual do Patrimonio
Histérico e Artistico de Minas Gerais - 1EPHA/MG

Palavras-chave: Religido. Devogao, Milagres, Tradi¢do e Palriménio,

O objefivo desta comunicagdo ¢ relatar o ritual religioso da cerimonia do
Banho de Cachaga na lmagem de Nosso Senhor dos Passos. no distrilo
de Moro Vermelho, municipio de Caeté em Minas Gerais. Tal cerimonia
srealizada a mais de duzentos anos. somente na Quarta-Feira de Cinzas,
com participacio restrita aos homens da comunidade, O ritual é secreto,
niiliza uma imagem de valor historico e artistico. presente no templo desde
o inicio de sua fundagdo. O objetivo desta comunicacio ¢ expor uma
parrativa na qual a imagem do Senhor Morto se insere como um objeto
1 uso, contrapartida material de uma série de manilestacoes da cultura
inaterial marcada pela religiosidade/devacional. Apos o banho de cachaga
no Nasso Senhor dos Passos o liguide ¢ recollido, conservado em peguenos
recipientes ¢ distribuido a populagao do distrito. Segundo as narrativas
populares legilimadas pela ¢, esta cachaca cura todos os males. sendo
ntilizada coni aplicacoes no local de enfermidades, acompanhando rezas e
Hlos proprios da regiao. |l ponio a ser destacado tange a integridade lisica
do hep. que segundo o relatos da comunidade. a imagem que participa do

o

IFitual € a tnica do templo que nunca o atacada por insetos xilofagos.
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ESCULTURA DEVOCIONAL DE GESSO EM MINAS GERAIS

Maria Clara de Assis

Aluna do Curso de Conservagiio Restauracio de Bens Culturais Méveis
Bolsista de Iniciagdo Cientifica - FAPEMIG clarinha,
deassist@yahoo.com.br

Maria Regina Emery Quites

Professora do Curso de Conservagio R eslauragdio de Bens Culturais
Moaveis

Departamento de Artes Plasticas - Cecor. Orientadora
mreqioufimg.br

Nelyane Gongalves Santos

Bacharel em Historia

Colaboradora Voluntéria do Projeto

Conservadora-Restauradora de Bens Culturais Méveis. EBA/UEMG

Palavras chaves: Escultura, Gesso, Técnica construtiva, Imagem
devocional, Minas Gerais.

Este projeto tem como objetivo estudar a escultura devocional mineira em
gesso, do século XIX e XX. Percebemos a necessidade de pesquisa sobre
essas imagens, consideradas menos nobres, pois, na maioria das vezes,
quando deterioradas, acabam sendo tratadas por artesdos habilidosos, que
ndo possuem os critérios e a ética dos conservadores-restauradores com uma
formagdo adequada. Trabalhamos com os acervos do Seminario do Caraga, da
Arquidiocese de Belo Horizonte, da IgrejaMatriz de S3o José, de Congonhas,
da Igreja de Nossa Senhora da Conceigéo do Serro e lgreja Matriz de Nossa
Senhora da Piedade, do Paraopeba de Brumadinho. Fazemos a pesquisa i
loco, com andlise da técnica construtiva, procurando marcas de sua oficina
de origem, ou selo de sua comercializacdo, bem como suas caracteristicas
formais e estilisticas, a fim de identificar sua origem e introdugio em
Minas Gerais. Realizamos levantamentos dos registros documentais. dos
inventarios e buscamos referéncias bibliograficas. Pretendemos também
determinar os modelos iconograficos mais recorrentes nas esculturas em
gesso desta época. As pesquisas, até o momento, nos levam a investigar
melhor a influéncia do Concilio Vaticano I, na década de 1960. sobre
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as imagens e sua veneragdo nas igrejas. No cap. VII, intitulado 4 ARTE
SACRA E AS ALFAIAS LITURGICAS, lemos: “125 - Mantenha-se o uso
de expor imagens nas igrejas a veneragdo dos fiéis. Sejam, no entanto,
em nimero comedido e na ordem devida. para ndo causar estranheza aos
fiéis nem contemporizar com uma devogdo menos ortodoxa. ™ Analisando
as imagens de gesso, em relagdo a esse aspecto do Concilio, levantamos a
hipétese sobre uma possivel diminui¢io ou eliminacgdo de algumas imagens
das igrejas, o que gerou em determinado momento alguma iconoclastia,
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PATRIMONIO ESCONDIDO? Isso & la com Santo Antbnio: As imagens
devocionais da Igreja de Santo Anténio dos Pobres da Encruzilhada do
Lucas
Paraiba do Sul-RJ

Helena Maria de Souza e Conceicéo Corréa

Musedloga pelaUniversidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (Unl-
Rio)

Pés-graduagdo em Histéria da Arte Sacra (em andamento)

Faculdade de Sdo Bento do Rio de Janeiro

hmariasouza@hotmail.com

Palavras-chave: Caminhos. Rio de Janeiro. Encruzilhada, Imagens.

A pesquisa aborda a importancia dos antigos Caminhos que ligavam Minas
Gerais ao litoral do Rio de Janeiro e que desempenharam um papel decisivo
na ocupagdo do territério fluminense. Ao longo desses Caminhos surgiram
diversos povoados e cidades, progresso que foi impulsionado pelo desen-
volvimento da cultura cafeeira, cuja decadéncia acabou determinando, com
o fim do ciclo do café, certo abandono dessas localidades. A Igreja de Santo
Anténio dos Pobres, da Encruzilhada do Lucas, € um reflexo dessa época,
situada no segundo distrito de Paraiba do Sul-RJ. Sua preservagio teria
grande importancia para a reafirmagdo da identidade cultural da comunida-
de e esse trabalho analisa suas caracteristicas e realiza um levantamento de
dados historicos sobre 0 monumento, desde a época de sua construgo, do-
cumentando a evolucdo das intervengdes que resultaram nas modificactes
atualmente observadas. destacando a permanéncia de antigas tradigdes e
sua participagdo nas manifestagoes da religiosidade popular local. O valio-
so acervo de imagens devocionais pertencente & igreja, que ndo havia sido
ainda estudado e retine pegas em madeira policromada, algumas de vestir,
que safam nas procissdes, é o objeto principal de nossa pesquisa. que se
dedica & sua descri¢io, acom panhada de ficha catalografica e analise do
estado de conservagdo. A intencdo do trabalho & chamar a atengéo para a
necessidade e a urgéncia de um cuidado maior com esse acervo, parte dele
clamando por restauragdo, visando contribuir efetivamente para a seguran-
¢a ¢ preservagao desse patriménio téo representativo da regifio.
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MARIA EM MARIANA: As primeiras padroeiras

Cristina Krauss

Especialista em Ensino de Artes Visuais (UFMG)
Especialista em Arte e Cultura Barroca (UFOP)
Orientagdo Profa. Myriam Ribeiro

(Especializagéo Arte e Cultma Bar roca — I]"AC!UFOP)

*alavras-chave: imaginéria religiosa, representa¢des marianas, Mariana

O objetivo deste trabalho foi analisar a devogdo mariana em fontes
imagéticas e documentais, como testemunho da agdo evangelizadora
no periodo colonial na regido das Minas, no caso em tela, em Mariana,
com énfase para a numerosa presen¢a ¢ importante papel das principais
invoca¢des, notadamente as trazidas pelos primeiros colonizadores. O
corpus da investigagdo estd calcado nas representagdes marianas, que
se constituem oragos dos primeiros templos — ermidas, capelas, igrejas
matrizes — sendo algumas dessas as primeiras paréquias mineiras cujas
imagens (tombadas ou ndo) correspondentes a esses titulos, se configuram
como estatuaria remanescente nos altares-mores desses mesmos templos,
bem como as pertencentes ao acervo do Museu de Arte Sacra da
Arquidiocese de Mariana, quando ndo desaparecidas. Para empreender tal
tarefa foi realizado levantamento bibliografico para revisdo da literatura,
estabelecimento do ‘estado da arte’ sobre tal tematica, com pesquisa em
fontes primérias, desde a documentagfio imaggética, a partir da observagao
direta e com registro fotografico da imagindria remanescente, até a que
est4 presente nos templos e a existente no acervo do Museu de Arte Sacra
da Arquidiocese de Mariana. Avangando para a documentagéo primaria,
tanto manuscrita como impressa, lembramos que parte da documentagdo
basilar é de viés eclesiastico, como os pedidos de provisdo para a ere¢éo
de capelas e documentos sobre a doag@o de patrimbnios encontrados no
Arquivo Eclesiastico da Arquidiocese de Mariana. Acrescentam-se como
fonte de informagdo as narrativas dos viajantes que visitaram Minas
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Gerais no século XIX. por registrarem testemunhos importantes sobre a
religiosidade popular mineira, nem sempre constantes das fontes oficiais, e
escritores mineiros que publicaram sobre a fase inicial de Minas. Também
integram as fontes consultadas os trabalhos de catalogagio ja existentes,
especialmente do Iphan, lepha, da Secretaria Municipal de Cultura de
Mariana. Constata-se que a devocdo mariana foi incentivada, ocorrendo
o estabelecimento de Maria como modelo, como a Nova Eva, a Mée ¢ a
Educadora, sempre esculpida de forma vigorosa, numerosa nesse conjunto
de imaginaria religiosa, presente desde a alvorada das Minas em 1696
em Mariana (MG) e que ndio ¢ apenas acervo de arte, mas manifestagio
cultural. E embora no momento do inicio da colonizagio das Minas ja
s¢ encontrassem em vigéncia as orientagdes tridentinas, observa-se nio
s6 a permanéncia, mas a preponderdncia dos titulos marianos anteriores
a Trento. Deve-se considerar que a escolha dos titulos marianos, muitos
deles anteriores ao citado Concilio, além de denotar um relacionamento
de intimidade, de afetividade, de reciprocidade, atende diretamente ao
proposito de consolidar, atrelar a figura feminina, por parte tanto da lgreja
como do Estado, ao modelo da Nova Eva e da Mie e Educadora.
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:STUDO METODOLOGICO PARA ANALISES FORMAIS DE
ESCULTURAS POLICROMADAS

Fibio Zarattini,

Graduando do curso de Conservagio e Restauragdo de Bens Culturais
Maveis,

fabio.zarattini@yahoo.com.br;

Maria Regina Emery Quittes, orientadora

Escola de Belas Artes, Universidade Federal de Minas Gerais - UFMG,
mariareginaemery(yvahoo.com.br;

Palavras chaves: roteiro. metodologia, imagindria. rococé

O objetivo do trabalho ¢ analisar um grupo de esculturas mineiras em
madeira policromada provenientes de Catas Altas, Bardo de Cocais e
Sabard, promovendo um estudo comparativo entre as obras selecionadas.
Realizar fichamentos, analise formal, estilistica e documentacdo
fotogréfica, identificando estilemas e “cacoetes” de artifices, bem como
suas caracteristicas materiais e técnicas. Contextualizar histérica e
geograficamente a atuacdo dos artistas, citados por diversos pesquisadores.
Estudar e aprofundar a pesquisa metodologica de analise formal de
esculturas enfatizando a fisionomia, a anatomia, o panejamento e a base. A
metodologia de pesquisa partiu de uma pesquisa bibliogréfica referente ao
estudo dos principais mestres escultores e suas atuagdes durante o periodo
Rococo mineiro e foram pontuados aspectos como influéncia, areas de
atuacdo, contexto histérico e cronoldgico. Foram selecionadas e analisadas
varias esculturas pertencentes a regido de Catas Altas, Barfio de Cocais
e Sabara e feita toda a documentagdo fotografica como ferramenta de
visualizagdo de detalhes e caracteristicas para produzir uma analise formal
consistente e com a necessidade de consolidar parametros de comparagio
e identificacdo de estilemas de atribuigdo a mestres escultores. Foram
utilizados atlas de anatomia humana para a caracterizac¢do de tragos da
fisionomia do rosto e cabega das esculturas. Foram realizadas as atividades
de compilagdo dos estudos sobre cada escultura ¢ a criacfio de uma banco de
dados. E necessario além de conhecimentos empiricos e sensibilidade, uma
vivéncia de pesquisa aliada a uma metodologia técnica e cientifica, com
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roteiros e pardmetros, para que os dados se afinem e se concretizem como
fonte confidvel. Foi detectada a importancia da documentago fotografica
no processo de analise, € importante a inclusdo de fotos de perfil de forma
a complementar as fotos frontais no estudo das imagens e visualizagdo de
detalhes fisiondmicos. Acreditamos que a inclusdo do atlas de anatomia, e
da apropriagao de termos mais técnicos como referéncia fundamentamos
melhor a nossa pesquisa. A pesquisa em andamento também pretende
avaliar as esculturas quanto as suas semelhangas formais considerando o
regionalismo (Catas Altas, Bardo de Cocais e Sabara).
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Cristos da Paixdo da Ordem Terceira do Carmo, de Ouro Preto,
e a técnica da escultura em madeira, com mascara de chumbo
policromada

Lia Sipaiiba Proenc¢a Brusadin
Mestranda em Artes pela UFMG
Orientadora Prof* Dr* Maria Regina Emery Quites

Palavras-Chave: Esculturaem Madeira Policromada, Mdscara de Chumbo,
Yyrdem Terceira do Carmo, Quro Preto, Minas Gerais

A imagindria devocional no barroco luso-brasileiro era uma das maneiras
de aproximagdo e ensinamento de bons comportamentos, ou seja, formas
exemplares para o fiel na suarelag@io com areligido cristd. O encontro desses
homens com as imagens era o resultado de se ver algo e enxergar o que vai
além da prépria superficie da imagem, tornando-se uma revelago espiritual
através das esculturas. Durante o século XVIII e inicio do século XIX, no
Brasil coldnia, na regifio das Minas Gerais, a religido cristd foi perpetuada
por suas imagens devocionais por meio desse programa pedagogico
devocional. Estas eram geralmente esculturas em madeira policromada, de
vulto classificadas em: Imagens de Talha Inteira, Articulada e de Vestir. O
presente estudo tem como objetivo analisar as representagdes e as técnicas
das esculturas de Jesus Cristo no momento de sua Paixdo, presenies nos
retabulos laterais da Ordem Terceira de Nossa Senhora do Carmo de Ouro
Preto (MG), as quais correspondem as seguintes etapas da vida de Cristo:
Jesus no Horto; Jesus é Preso; Jesus é Flagelado: Eis o vosso Rei; Eis 0
I fomem; Conduziu a pesada cruz. A metodologia aplicada para esse estudo
configura-se na anlise histérica, formal/ estilistica, iconografica, material
¢ técnica por meio de pesquisa bibliogréfica, documental, além de pesquisa
¢ registro fotogréfico in loco dessas esculturas. Tais imagens eram muito
utilizadas nas procissdes e festividades da Semana Santa. onde sajam a céu
aberto, eram de grande apelo devocional e de sociabilidade entre os fiéis,
sendo ao mesmo tempo imagens processionais e retabulares. Estas esculturas
s¢ encaixam na categoria de imagens de talha inteira com complementagdo
de vestes em tecido natural e perucas e olhos de vidro, que sdo as imagens
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de “Jesus Magelado™, do “Eis 0 Vosso Rei™ e do “Ecce Homo™. Com relacio
as Imagens de Vestir, com as vestes em tecido, acompanhadas de perucas e
olhos de vidro, onde se obtinha um naturalismo muito grande, caracteristico
da cullura barroca, temos as imagens de “Jesus no Horto™ e “Senhor dos
Passos”, que estao enquadradas na subdivisio das imagens de roca. No caso
do “Jesus preso™, condiz na subdivisao de imagem de vestir de corpo inleiro/
roca. Ainda sobre a 1écnica construtiva desse conjunto escultérico, todas as
imagens dos Passos da Paixdo tém a face feita de chumbo policromado ¢ o
resto do corpo em madeira. Ista técnica rara em Minas Gerais é citada como
mascarilias, em releréncias latino americanas. Consistia na colocagio de
uma mascara leita de chumbo, encaixada ao cranio de madeira. definindo
as leigoes fisionomicas da imagem. tendo também a funcio de fixar os
olhos de vidro. A escultura de madeira e chumbo foi bastante frequente na
imaginaria do século X VII, sobretudo, do século X VI, na Lispanha. sendo
exportada aos paises lalinos. em especial na regido dos Andes. Estamos
ainda fazendo o levaniamento da documentagdo da Ordem Terceira do
Carmo de Ouro Preto, pesquisando referéncias nacionais e internacionais,
A partir desses dados nos questionamos o porqué e para qué do emprego
dessa técnica e sua época de latura. Esse patriménio deve ser preservado &
que as imagens sio veiculos da memoria ¢ do sentido de lugar, A partir da
leitura dessas esculturas e na reflexdo quanto aos seus discursos, podemos
compreender melhor a estrutura de pensamento daquele periodo e a sua
reconfiguracdo nos dias aluais.



