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O Centro de Estudos da Imaginaria Brasileira - Ceib - comemora 26 anos de atuagdo na pesquisa
da imaginaria devocional em seus diversos aspectos: autorias, atribui¢cbes, fun¢ao social, historia,
iconografia, materiais e técnicas e conservagao e restauragao. Com congressos bianuais ¢ a revista
Imagem Brasileira, com periodicidade anual oferece aos pesquisadores maior oportunidade de

divulgacao e intercambio de seus estudos.

Em 2021, na impossibilidade de realizar evento presencial em consequéncia da pandemia mundial, O
Ceib promoveu o I Encontro Internacional para comemorar o seu jubileu, com participagio de varios
pesquisadores nacionais e internacionais.

Apbs essa fase de reclusio social retomamos, com muita alegria ao formato presencial, com o XII
Congresso Internacional da Escultura Devocional. Algumas parcerias devem ser ressaltadas na
organiza¢do desse evento, a quem registramos os nossos agradecimentos: a Universidade Federal do
Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO) através do apoio da graduacio e do Programa de Pés-graduacao,
Extensio e Cultura da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO), o Laboratério
de Histéria do Cuidado e Imagem em Enfermagem (Lacuiden), o grupo de pesquisa Ars Sacrum, o
Projeto de extensdo das Igrejas Histéricas do Rio de Janeiro, Museus Arquidiocesano de Arte Sacra
(MAAS), Museu Sacro Franciscano (MSF), Convento Santo Anténio, Igreja Sdo Francisco de Paula
e 0 Mosteiro de Sio Bento do Rio de Janeiro. Em Minas Gerais temos o apoio do Programa de Pés-
Graduacio em Artes - PPGArtes, do Grupo de Pesquisa do CNPq Imagem e Preservacio, do Centro
de Conservacio - Restauracio - Cecor - da Escola de Belas Artes da Universidade Federal de Minas
Gerais - UFMG.

O caderno de resumos expandidos, dos trabalhos apresentados no XII Congresso Internacional
da Escultura Devocional, conta com 03 conferencistas (Brasil, Portugal e Espanha), 26

comunicag¢oes e 04 posteres selecionados aos pares e as cegas, por comissao cientifica e editorial.

O Ceib agradece o patrocinio da Coordenagao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior-
CAPES, o apoio da Universidade Federal do Hstado do Rio de Janeiro (UNIRIO) através da
coordenacido local da Prof. Dra. Marcia Valéria Teixeira Rosa e de todos os pesquisadores que
submeteram seus trabalhos para difusio de seus estudos, propiciando debates que enriquecem as

pesquisas sobre a Imaginaria Devocional.

Sejam todos bem-vindos!

Beatriz Ramo(she Vasconcelos Coelho
Presidente do Ceib

/é&% @”/}w W‘)

Marla Iéegma Emery Quites
Vice-Presidente do Ceib

Novembro de 2022, Belo Horizonte, MG, Brasil
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APRESENTAGAO

O Centro de Estudos da Imaginaria Brasileira/CEIB tem contribuido e incentivado a pesquisa
cientifica sobre arte sacra no Brasil e sua relagdo com a matriz portuguesa, no que tange a produgio,

as influéncias e contribui¢oes, bem como a preservagao e a restauracao.

O ano de 2022 foi cenario para a promocao de intimeras comemoragoes historicas, artisticas e
culturais com o objetivo de viabilizar a troca de experiéncias que tanto engrandecem a formagao dos

profissionais.

Neste ensejo, o Congresso Internacional do CEIB celebra sua 12# edicao retomando a modalidade
presencial, recebendo convidados brasileiros e estrangeiros, onde teremos a oportunidade de discutir
o tema central - Escultura Devocional — em suas variadas abrangéncias. E ¢ com imensa alegria que
podemos igualmente desfrutar do ambiente universitario, reforcando o papel das instituicdes na

producio e difusao do conhecimento e suas expertises.

Agradecemos os conferencistas, comunicadores ¢ posteristas que abrilhantam estes dias de
convivéncia e dialogo, garantindo o sucesso deste certame e o desejo da continuidade de iniciativas

desta qualidade.

Mircia Valéria Teixeira Rosa

Presidente do XII Congresso Internacional da
Escultura Devocional, Rio de Janeiro/ 2022

Novembro de 2022, Rio de Janeiro, R], Brasil



X1l Congresso da Escultura Devocional — Rio de Janeiro 2022

Congresso Internacional da
Bsecultura Devocional

e

16 a 19 de novembro

Auditério Vera Janacépulos,
Av. Pasteur, 296, t6rreo do prvdio da Nutricio

PINIRIO, Uren, Rio Junwiro, R, Brasil

16/NOVEMBR0/2022

08h00 - INSCRICOES (CREDENCIAMENTO)
09h30 - ABERTURA OFICIAL
10h00 - INTERVALO

10h30 - Conferéncia 01 - Professor Dr. Adridn Contreras Guerrero, Departamento de Historia, Universidad
de Granada. Espanha - ESCULTURA EN NUEVA GRANADA (COLOMBIA): Tecnicas de
modelagem, fundi¢io e talha.

11h30 - DEBATE
12h00 - INTERVALO/ALMOCO
MESA 01: AUTORIAS E ATRIBUICOES

14h00 - Cristiana Antunes (’:avater\ra - A OFICINA DE ESCULTURA DEVOCIQNAL DAS
CORPORACOES DE OFICIO A INDUSTRIALIZACAO NA VIRADA DO SECULO XIX
PARA O SECULO XX.

14h15 - Marcos Luan Cosme Barbosa - JOAQUIM FRANCISCO DE ASSIS PEREIRA: escultor e
ourives no oitocentos sio-joanense.

14h30 - DEBATE

MESA 02: MATERIAIS E TECNICAS/ANALISE FORMAL

14h45 - Agesilau Neiva Almada - SAO PEDRO ARREPENDIDO (MOSTEIRO DE SAO
BENTO DA BAHIA): um estudo preliminar da técnica construtiva e dos materiais que compdem
o0 supotte ceramico.

15h00 - Anamaria Lopes Camargos - AS REPRESENTACOES DE SANTO ’ANT(A)NIO NA
IMAGINARIA RELIGIOSA EM MARFIM NAS MINAS GERAIS DOS SECULOS XVIIT E
XIX.

15:15 - Claudia Maria Guanais Aguiar Fausto - A INFLUENCIA DO ROCOCO NA
POLICROMIA DA IMAGINARIA BATANA.

15h30 - Hebert Gerson Soares Junior - LAVATORIOS DAS SACRISTIAS DO CARMO E DE
SAO FRANCISCO DE VILA RICA: revisio da literatura e analise formal comparativa.

15h45 - André Vieira Colombo, Elza Vieira, Rafael Souza e Valtencir Passos - A IMAGINARIA
DOS IMIGRANTES NA ZONA DA MATA MINEIRA: a cartapesta e outros materiais e técnicas
nao descritos na escultura devocional.

16h00 - Tulio Vasconcelos Cordeiro de Almeida e Luiz Anténio Cruz Souza - A PRESENCA DAS
COLAS PROTEICAS NA ESTRUTURA DAS OBRAS SACRAS.

16h15 - DEBATE

17h00 - LANCAMENTOS E AUTOGRAFOS DE LIVROS

18h30 - CONCERTO “Opera na UNIRIO” - Regéncia de Carol Mc Davit
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17/NOVEMBR0/2022

09h00 - CONFERENCIA 02 - Professor Dr Jorge Lizio Matos Silva, Universidade da Integracio
Internacional da Lusofonia Afro-Brasileira, Unilab, Campus de Malés, Sao Francisco do Conde -
ESCULTURAS DEVOCIONAIS EM PERSPECTIVAS DECOLONIAIS: a educagao
patrimonial e os desafios da Histéria Social da Arte.

10:00 - DEBATE
10:30 - INTERVALO
MESA 03: HISTORIA

11:00 - Alvaci Mendes da Luz - UM PRETO NO ALTAR: RESISTENCIA E PROTAGONISMO
EM UM TERRITORIO DE DISPUTAS.

11h15 - Célio Macedo Alves - A CURIOSA QUE}KELA ENVOLVENDO DUAS IMAGENS DE
GONCALO GARCIA NA MATRIZ DE ANTONIO DIAS DA ANTIGA VILA RICA, ATUAL
OURO PRETO.

11h30 - Jadilson Pimentel dos Santos - O IMAGEM DO SAGRADO CORACAO DE JESUS DA
IGREJA DE NOSSA SENHORA DAS DORES DO JUAZEIRO DO NORTE: uma joia de
referéncia sulpiciana no coragdo do Cariri cearense.

11h45 - DEBATE
12h15 - INTERVALO: ALMOCO
MESA 04: FUNCAO SOCIAL

14:00 - Elis Marina Mota - MOLDAGENS DA IMAGINARIA ATRIBUIDA A FREI
AGOSTINHO DA PIEDADE NO MUSEU DE ARTE SACRA DA UNIVERSIDADE
FEDERAL DA BAHIA (MAS/UFBA).

14h15 - Flavio Anténio Cardoso Gil - A IMAGEM DO ORAGO DA REDUCAO JESUITICA
DE SAO LUIZ GONZAGA.

14:30 - Khae Lhucas Ferreira Pereira - CURITIBA PELA ICONOGRAFIA DE SUA
PADROEIRA.

14h45 - Vanessa Taveira de Souza e Stael de Alvarenga Pereira Costa - FESTA DOS PASSOS: A
pratica devocional a Paixao de Cristo e as Dores de Maria nas cidades de Ouro Preto e Mariana -
Minas Gerais.

15:00 - DEBATE
15:30 - INTERVALO
MESA 05: CONSERVACAO E RESTAURACAO

16:00 — Maria LLuiza Seixas de Souza e Silva - TECNOLOGIAS 3D EMPREGADAS NA
RESTAURACAO DE UMA COROA DE PRATA FRATURADA PERTENCENTE AO
MUSEU DE ARTE SACRA DE OURO PRETO, MINAS GERAIS.

16h15 - DEBATE
MESA 06: ICONOGRAFIA

16:30 - Myriam Salomio - DUAS PINTURAS DE ALECIO GUINE, UM PINTOR SINGULAR
NO SERTAO PAULISTA DO SECULO XIX.

16h45 - Rafael Azevedo Fontenelle Gomes - O INVENTARIO DOS BENS CULTURAIS DA
ARQUIDIOCESE DO RIO DE JANEIRO: legado e principais iconografias encontradas na zona
oeste carioca.

17h00 - DEBATES
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18 /NOVEMBR0/2022

09:00 - Professor Dr. Vitor Gomes Teixeira, Universidade Fernando Pessoa. Porto, Portugal
- ESCULTURA DEVOCIONAL NA EXPANSAO PORTUGUESA, SECULOS XVI -
XVIII: materiais, correntes, hibridagées e iconografias.

10h00 - DEBATE
10h30 -INTERVALO
Mesa 07: ICONOGRAFIA

11h00 - Maria Helena Ochi Flexor - A VISAO DE SAO FRANCISCO DO ALTAR-MOR DA
IGREJA DE SAO FRANCISCO DE SALVADOR.

11h15 - Daniela Cristina Ayala Lacerda - CRUZEIRO DE MARTIRIO EM MINAS GERAIS:
simbologias da paixio.

11h30 - Fabio Mendes Zarattini - IFIGENIA DA ABISSINIA, DEVOCAO DOS CARMELITAS:
esculturas e modelos iconograficos NO Brasil entre os séculos XVIII E XIX.

11h45 - Leonardo Caetano de Almeida - NOSSA SENHORA DA PENHA DE FRANCA:
variagdes iconograficas e sobreposi¢do de invocag¢des no barroco brasileiro.

11h30 - DEBATE
12h00 - INTERVALO: ALMOCO
Mesa 08: ICONOGRAFIA

14h00 - Renata da Silva Palheiros - SAO FRANCISCO NO SUDESTE DO BRASIL: um estudo
iconografico das imagens retabulares.

14:15 -Thamires de Loutrenzo de Avelar e Silva - A ICONOGRAFIA COMO REFLEXO DA
DEVOCAO A NOSSA SENHORA DE LORETO: a igreja matriz de Santa Rita, no Rio de
Janeiro e a igreja do Loreto, em Lisboa.

14h30 - Ana Claudia Magalhdes e Maria Regina Emery Quites - O DIVINO ADVOGADO”: Sio
Roque ¢ as epidemias e doengas no Brasil do século XIX

14h45 -Maria Angélica da Silva - CONVENTOS FRANCISCANOS COMO CASAS DO
MUNDO: trocas culturais expressas na talha e pintura de exemplares histéricos do Brasil.

15h00 - DEBATE
15h30 - ENCERRAMENTO
16h00 - Assembleia ordinaria dos associados do Ceib

19 /NOVEMBR0/2022
VISITAS GUIADAS:

09h00 / 13h30 - Museu Arquidiocesano de Arte Sacra; Convento de Santo Antonio; Museu Sacro
Franciscano (Ordem Terceira); Igreja Sdo Francisco de Paula; Almogo (Por Adesio -Valor a parte)

14h30 / 15h30 - Mosteiro de Sio Bento

* SECAO DE POSTERES EM EXPOSICAO PERMANENTE - SAGUAO DE ENTRADA
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ESCULTURA EN NUEV.A GRANADA (COLOMBLA )

tecnicas de modelagem, fundigdo e talha

Professor Dr. Adridn Contreras Guerrero’

contreras.guertero.a@gmail.com

RESUMO:

En el contexto neogranadino el empleo de técnicas escultoricas que en Europa eran secundarias, se
convirtié en una especie de rasgo de escuela, como ocurre con la incorporacion de figuras de barro
en las fachadas de los edificios o el empleo del yeso para relieves o imagenes para los retablos. Este
uso de materiales blandos y faciles de trabajar, tanto en interior como en exterior, estuvieron
encaminados a facilitar los procesos escultéricos y paliar la escasez de maestros peritos en el corte de
la piedra. De hecho, muchas de las esculturas y relieves que tradicionalmente se han considerado
tallados en madera, en realidad son de yeso. Distinguimos dos tipos de obras hechas en yeso: los
relieves adheridos a un respaldo de madera y las esculturas de bulto redondo, que en su intetior llevan
una estructura muy elemental de troncos y caflas amarradas. Entre las obras elaboradas en yeso,
incluso hemos constatado el uso de moldes en ciertas piezas tunjanas, circunstancia no documentada
hasta el momento. Otras esculturas que empleaban técnicas de modelado en Nueva Granada estaban
confeccionadas en cera, normalmente importadas; o en pasta de madera y telas encoladas, de
realizacién local. Dentro de la documentacién aportada se evidencia el importante peso especifico
que tienen las obras fordneas traidas desde otros focos artisticos, aunque algunas técnicas como la
fundicién de metales presentaron ambas casuisticas. Este procedimiento técnico contribuyd a
solventar el problema del abastecimiento artistico en la region. La facil reproductibilidad de ciertos
arquetipos conseguida con esta técnica nos adentra en conceptos como mercado, eficiencia y
rentabilidad que tan bien supieron entender algunos artesanos y avezados comerciantes como Diego
de Olivier que operaba desde el puerto de Sevilla. Pero sin duda los que mejor supieron explotar este
mercado potencial fueron los obradores quitefios, que inundaron con sus piezas metalicas la totalidad
del territorio neogranadino durante el siglo XVIIIL. También existen pruebas documentales de que la
fundicién de metales aplicada a la escultura se conocid y practicé en la Nueva Granada gracias a la
saga de los Lugo. Entre los componentes de esta familia destaca Pedro de Lugo quién aplicé sus
conocimientos de minerfa y fundicién en obras tan emblematicas como el Cristo de Monserrate.
Respecto a las técnicas de tallado, concluimos que la piedra fue muy poco usada como soporte, no
pot su escasez como materia prima sino por la falta de maestros capaces, como ya hemos dicho. En
cambio, la madera fue el material escultérico por excelencia, y las especies mds utilizadas fueron
cedro, nogal, naranjo, granadillo y una especie de arbol similar al pino.

PALAVRAS-CLAVE: Escultura. Nueva Granada. Colombia. Tecnicas de modelagem. Fundigio. Talha.

: Departamento de Histdria, Universidad de Granada. Espanha,
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ESCULTURAS DEVOCIONAIS EM PERSPECTIVAS DECOLONIALIS:

a educacdo patrimonial e os desatios da Historia Social da Arte

Professor Dr Jorge Liazio Matos Silva?

jorgeluzio@hotmail.com

RESUMO:

Os Estudos Culturais, um abrangente campo de pesquisa de carater multidisciplinar que se
desenvolveu na segunda metade do século XX, voltado para objetos de analise localizados na
articulacdo Cultura e Sociedade, ampliaram-se em debates inovadores com forte incidéncia nas Artes
e na Literatura. Nas conjunturas deste mesmo petiodo, e para além da Europa, os processos de
descolonizacio na Asia e em Africa reverberaram em movimentos politicos e sociais, como a
Contracultura, reunindo pensadores, artistas, académicos e ativistas, cujos didlogos se fizeram notar
nos campos da Cultura e da Representacio, a exemplo do Cinema Novo no Brasil. Destas revolucoes
sociais globais, emergiram novos estudos e discusses sobre as relagdes interculturais, as didsporas e
a luta antirracista, conforme os trabalhos de Frantz Fanon (1968), Stuart Hall (2003) e Homi Bhabha
(1998), que analisaram conceitos como linguagem, identidade, ancestralidade e representacio. Na
mesma esteira, décadas a frente, as teorias pds-coloniais, inauguradas com os estudos de Edward Said
(1978) e enraizadas na Critica Literaria e nas Ciéncias Sociais, por sua vez impactaram os diversos
setores e disciplinas das Humanidades, entre as quais a Histéria Social da Arte (Bell, 2008), que
encontrou nos fenémenos da Imagem e na cultura material um reflexo deste complexo espectro
tedrico, artistico, cultural e politico frequentemente desafiado em novos objetos de pesquisa e novas
problematizacGes ao longo da Histéria. Tais didlogos de interculturalidade chegaram nos curriculos
da educacio basica, bem como nos museus, nas instituicées de cultura e nos acervos artisticos. Neste
panorama as esculturas devocionais nio se encontraram incélumes ou distantes dos debates e das
abordagens suscitadas. Ao contririo, reafirmaram-se como repositorios de histérias, de diversidades,
de religiosidades e das ambivaléncias do mundo colonial e pés-colonial. Ademais, as analises
iconograficas, nesse bojo, possibilitam dialogias com a educa¢io patrimonial, com a arte-educacio
(Barbosa, 1995) e com o ensino de histéria (Luzio, 2022), enquanto releituras do passado colonial.
Desse modo, os estudos e as reflexdes que emergem das esculturas devocionais, entre pulpitos,
retabulos ou acervos, se contemplam as complexidades dos tempos contemporineos, perpassados
pelas novas tecnologias, pelas pautas politicas e sociais, ou pelas novas demandas do Ensino e da
Pesquisa, oferecem uma inigualavel contribuicao como fonte histérica ou ainda no acesso as matrizes
coloniais, por sua vez, vetores de historias permanentemente conectadas em suas infindaveis camadas

de redescobertas.

PALAVRAS CHAVE: Decolonialidade, Educagio, Esculturas, Historia, Imagem

2 Universidade da Integracao Internacional da Lusofonia Afro-Brasileira (Unilab), Campus de
Malés, Sdo Francisco do Conde
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ESCULTURA DEVOCIONAL NA
EXPANSAO PORTUGUESA (SECULOS XVI-XVIII):

materiais, correntes, hibridagGes e iconografias.

Professor Dr. Vitor Gomes Teixeira?

vrteixeira@ufp.edu.pt

RESUMO:

Este trabalho pretende ser uma sintese da histéria da escultura devocional de matriz portuguesa no
petiodo da expansao (séculos XV a XVIII). Partindo de uma retrospectiva da escultura religiosa em
Portugal no Romanico e no Gético, serdo abordadas as tendéncias que a mesma ganhou quer na
manuten¢ao dos modelos metropolitanos exportados pela estratégia missionaria de mimetizagao dos
gostos, formas e iconografias europeus (ilhas Atlanticas e Brasil), quer na abordagem na perspectiva
da acomodacio a outras culturas estruturadas e antigas, com sistematiza¢Ges artisticas consolidadas,
noutros continentes. Hsta segunda perspectiva comegou com os marfins afro-portugueses no século
XV e depois evoluiu para uma gramatica de hibridagdo ou miscigenacio artistica no espago do Indico
(India Portuguesa, principalmente, também em Ceildo), mas também na China e Japio. No mundo
indo-portugués refira-se que se produziu escultura em tudo de acordo com o modelo e estilistica
barroca metropolitana, a par das retéricas mais “acomodaticias” as expressOes estéticas da costa do
Malabar e Ceildo, ou da China e Japdo. Perscrutar-se-do as formas, mas também materiais, bem como
iconografias ou novas interpretagdes, novos sentidos das imagens, de caracter erudito (a partir da
tratadistica e de atelier internacional ou de maior refinamento estético) ou popular, na diacronia como
sincronia, tracaremos uma sintese da historia da imagem devocional de matriz portuguesa no mundo
até finais do século XVIIIL. Nio apenas se recorrera a descricOes e analises, mas também a sinteses de
base hermenéutica, estribadas no mecanismo da interpretacio. Iconografia, mas também iconologia,
tradicio, sentido e actualizacdo, adaptagdo a estratégias missiondrias, fossem estas projectos de
“conquista espiritual”, fossem de inculturagdo sincrética e miscigenagio de formas, ganhando novas
matizes. As vias da criagdo artistica de matriz portuguesa através da imagem tridimensional
apresentam-se assim de diversas formas, ultrapassando até estilisticas vigentes, animadas pelo escopo
da fé plasmada na materialidade das formas, como transfer espiritual entre missdo, evangelizacio e
encontro de culturas. A apropriacdo visual da imagem e a sua for¢a como corrente de sentimento
religioso, de animacio espiritual do crente, do convertido ou do cristdo de sempre. Importante serd
enquadrar nas correntes estéticas, nas periodizacOes artisticas, sem davida, mas também no espirito
tridentino de Reforma Catdlica, de irradiagio da ecclesia universalis, militante e fortemente apoiada na
arte como instrumento de catequese, de acordo com os trés grandes desideratos definidos pelo
concilio de Trento (1545-1563) em relacio a arte religiosa: deve ser latréutica(veneracio), ilustrativa,
mas ndo esquecer o Belo, o seu cardcter ornamental. A escultura, mével principalmente, mas também
de marco arquitecténico ou no suporte da talha, foi um dos referenciais mais importantes desse
projecto, que em Portugal saltou as fronteiras e galgou os mares, da Amazoénia até Timor, por Africa
e pela India, China e Japdo. Os Jesuitas foram importantes, principalmente na “acomodacio” ¢ na
erudi¢do, mas as outras ordens religiosas, instituicGes seculares, irmandades e simples leigos. Porque
ter uma imagem significava toda uma fé e sentimento de pertenca, de identidade e protecc¢io.
Apotropaica(benfazeja) ou taumaturgica, a imagem saltava para além da forma, onde quer que
houvesse fé.

PALAVRAS-CHAVE: Escultura. Sagrado. Iconografia. Portugal. Império

3 Universidade Fernando Pessoa / CEPESE, Porto, Portugal
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A OFICINA DE ESCULTURA DEVOCIONAL DAS CORPORACOES DE OFICIO A
INDUSTRIALIZACAO NA VIRADA DO SECULO XIX PARA O SECULO XX

Cristiana Antunes Cavaterra*

cavaterra.cris@gmail.com

RESUMO:

Entre o final do século XIX e o primeiro quartel do século XX, periodo das grandes imigracoes
europeias, surgem no Brasil as primeiras oficinas de imagens devocionais implantadas por imigrantes.
Abandonando o antigo sistema de organizacio das antigas corporagbes de oficios, estas oficinas sao
precursoras de uma industrializacio de imagens devocionais onde o estilo, modo de produgio e
comercializacdo destas obras foram influenciados pela grande importacio de imagens devocionais
industrializadas em cartdo romano policromado da parisiense Maison Raffl e em madeira policromada
da portuense Casa Estrella, comercializadas através de estabelecimentos como a Casa Sucena,
localizada no Rio de Janeiro e da importagdo de imagens devocionais alemis do Instituto Artistico
de Munich de propriedade do escultor Franz Xaver Rietzler e representado pelo pintor Thomas
Georg Driendl no Rio de Janeiro. A entdo capital brasileira, Rio de Janeiro, ainda contard com as
primeiras oficinas de propriedade da propria Casa Sucena e da Casa A Luneta de Ouro, que a partir
de data ainda incerta, produzirdo imagens de gesso. Na capital paulista em 1893 serd inaugurada a
oficina do imigrante italiano Marino Del Favero, e em 1915 serdo fundadas na cidade de Caxias do
Sul, RS, o Atelier Zambelli, do imigrante Michelangelo Zambelli ¢ em Porto Alegre as oficinas de
Pedro Roche & Algayer e na década de 1920 o estabelecimento do alemio Henrique Riidiger. Todas
estas as oficinas produzirdo imagens de madeira, cartio romano, cartio pedra, gesso e cimento
segundo modelos originais de seus escultores bem como modelos importados da Europa em estilo
saint-sulpice. A pesquisa se da através da andlise de bibliografia existente sobre a familia Zambelli e
entrevistas com seus antigos funcionarios e inventarios de obras realizados pela Secretaria de Cultura
da Prefeitura de Caxias do Sul, mas principalmente através de fontes primarias da Hemeroteca Digital
Brasileira, como reportagens de visitas aos ateliers publicados nos periédicos da época, analise das
fotogratias das vitrines, exposicoes e espacos de trabalho das referidas oficinas, e de publicidades e
catalogos comerciais ilustrados veiculados por elas. Outra importante fonte de pesquisa é o acervo
fisico de modelos e moldes do Memorial Zambelli. Estas analises permitiram comparar o modelo de
producio das oficinas brasileiras com aquele das casas europeias, bem como permitiram conhecer os
materiais e a tecnologia de fundicdo do gesso utilizada na época e analisar os conceitos de copia e
reproducio para a confec¢io de imagens devocionais no petiodo da Bele Epogue brasileira.

PALAVRAS-CHAVE: Oficina. Industrializacdo. Gesso. Copia. Reprodugio.

4 Doutoranda em Histéria da Arte pela UNIFESP, bolsista CAPES e Mestre em Artes pelo IA-UNESP.
Cursou Especializagio em Histéria da Arte e Sacra e Restauro de Arquitetura, é Bacharel em Artes Plasticas
pela Faculdade Santa Marcelina, SP, e técnica em Conservagao e Restauro de Obras de Arte pela Fundagao de
Arte de Ouro Preto. Membro do CEIB - Centro de Estudos da Imagem Brasileira, IHGG - Instituto
Historico e Geografico de Guaratingueta, IEV - Instituto de Estudos Valeparaibanos, APCR — Associac¢do
Paulista de Conservadores e Restauradores e dos Grupos de Pesquisa Imagem e Preservacio - EBA-
UFMG/CNPQ ¢ HARPA - Histotia da Arte, Arquitetura e Patrimonio no Brasil e nas Américas - EFLCH-
UNIFESP/CNPQ.
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JOAQUIM FRANCISCO DE ASSIS PEREIRA:

escultor e ourives no oitocentos sdo-joanense

Marcos Luan Cosme Barbosa’
marckdahist@gmail.com

RESUMO:

Este trabalho traz informagdes a respeito de um artista natural de Sdo Jodo del-Rei, cidade que teve
sua fundagao no inicio do século XVIII, com a corrida do ouro, e que se manteve economicamente
ativa, gerando riquezas pelo século XIX, com as atividades agropecudrias. Nesse contexto, no qual a
producio artistica ndo deixou de acontecer, nasceu Joaquim Francisco de Assis Pereira (1813 - 1893)
cuja habilidade em multiplos oficios e dominios artisticos faz dele um polimata. Sua obra abrange a
escultura e a encarnacdo de imagens, a fatura de retdbulos e o oficio de ourives-prateiro, este Gltimo
aprendido com seu pai. Ele também foi atuante em todas as associacOes religiosas sao-joanenses,
tendo sido mais atuante na Ordem Terceira de Nossa Senhora do Monte Carmelo, na qual acumulou
o total de sete cargos na mesa administrativa. Embora seja um nome conhecido e referenciado, com
um significativo nimero de obras de autoria confirmada ou atribuida espalhado pelos varios templos
e cole¢oes da cidade, Joaquim Francisco permanece de fora da historia da arte local, pois sua obra
ainda nio foi devidamente catalogada e estudada. Dessa forma, temos como objetivo especifico
apresentar o artista, tracando sua biografia. Joaquim Francisco nasceu em Sio Jodo del-Rei no ano de
1813, tendo o lar como escola no oficio de prateiro, ja que seu pai exercia este oficio. Quando entrou
para a irmandade do Rosario dos Pretos de Sdo Jodo del-Rei, pagou sua joia de entrada com seus
servicos de limpeza em prata. Suas principais obras sdo: os resplendores das imagens do Pai e do
Filho da Confraria de Nossa Senhora da Boa Morte, os quatro retabulos da nave da Igreja de Nossa
Senhora do Carmo, as imagens de Nossa Senhora do Amparo da Igreja de Sdo Gongalo Garcia,
Cristo do Monte Alverne da mesma igreja e também o resplendor da Imagem de Santo Anténio da
capela de mesmo nome em Sio Jodo del-Rei. Promovendo a sua obra, realiza-se-a a analise estilistica
de uma de suas esculturas com autoria confirmada, tendo sido escolhida a imagem de talha inteira,
policromada de Sdo Felipe Nery, esculpida em 1881, que possui resplendor e cruz de prata, mede 61
x 37,5 x 20 cm; esta escultura pertence a Igreja da Ordem Terceira de Nossa Senhora do Carmo em
Sdo Joao del-Rei. A metodologia aplicada foi o estudo formal comparado entre as obras a ele
atribuidas, se valendo de pesquisa em fontes documentais primarias e secundarias, de bibliografia a
respeito da imaginaria, assim como de documentagio fotografica para fins de comparacio técnica,
estilistica e iconografica. Pretende-se assim definir os estilemas que caracterizam a obra deste escultor
e promover a divulgacdo de seu nome e obra. Quando as pesquisas académicas sobre o barroco e o
rococé mineiros avangaram muito no curso da ultima década, esperamos agora contribuir para o
preenchimento das lacunas que ainda restam sobre a arte do século XIX.

PALAVRAS-CHAVE: Joaquim Francisco de Assis Pereira. Imaginaria. Sao Jodo del - Rei. Polimata .

5 Graduando em Licenciatura em Histéria pela Universidade Federal de Sio Jodo del-Rei (UFS)). E membro
sécio do Centro de Estudos e Pesquisas em Historia da Arte e Patriménio (CEPHAP - UFSJ) e também ¢
membro do Grupo de Estudos e Pesquisas em Historia da Arte, Arquitetura e Patrimoénio.
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SAO PEDRO ARREPENDIDO (MOSTEIRO DE SAO BENTO DA BAHIA):

um estudo preliminar da técnica construtiva e dos materiais que compdem o suporte ceramico

Agesilau Neiva Almada®

agealmada@yahoo.com

RESUMO:

Este trabalho versa sobre o estudo preliminar da técnica construtiva e dos materiais que compdem o
suporte da escultura sacra, em barro cozido, Sio Pedro Arrependido do Mosteiro de Sao Bento da
Babhia, Salvador, Bahia. Esculpida em barro e parcialmente dourada, a obra Sdo Pedro Arrependido,
datada aproximadamente de 1640 (SILVA-NIGRA, 1971, p.51), dimensionada em 67,0 de altura,
38,5 de largura e 43,0 de profundidade, tem autoria atribuida, por Silva-Nigra, ao monge beneditino
Frei Agostinho da Piedade. Quanto a técnica construtiva, parece ter sido esculpida a partir de um
bloco tnico de batro e, posteriormente, escavada o seu interior. Apresenta trés orificios de grandes
dimensdes no seu verso: dois localizados na cabeca e térax, sendo este dltimo o maior, e um terceiro,
de menor tamanho, na parte inferior da escultura na regido do quadril, recurso este criado,
provavelmente, para possibilitar uma queima eficiente do objeto com a saida do ar existente
internamente e a ocorréncia da troca de calor, gerando o enrijecimento do barro e a mudanca de
estado para objeto ceramico. A obra traz a representacio de Sdo Pedro a imagem do apdstolo
pescador, com os joelhos fletidos como se estivesse em posi¢ao de agachamento. A singularidade e a
grande expressividade da representagio estdo no ressalto das veias localizadas nas mios, bragos e pé
e nos registros das lagrimas escorrendo pelo rosto. Ndo apresenta policromia e possui uma
diferenciacdo de tonalidade que vai do vermelho escuro (vinho) ao rosa, varia¢Oes estas fruto da
matéria-prima utilizada e do processo de queima. Apresenta areas com douramento. Quanto ao
estado de conservagdo, a pega se encontra bastante integra, o suporte nio apresenta perdas aparentes,
salvo pontos muito pequenos e bastante pontuais e espacados em areas de baixa visibilidade. No
entanto, as areas douradas apresentam perdas, que nao impedem de constatar o seu douramento. A
pega ja passou por intervengdes anteriores, inclusive com reintegracio do suporte em diversas areas,
sendo bastante evidente na base da peca. Os exames, realizados na superficie externa e na estrutura
interna, foram: o organoléptico, microscopia portatil USB e endoscépio USB. Foram identificadas
marcas de execucio, incises, presenga de arenado e microgranulos pétreos (presentes na superficie),
fissuras, fraturas de grande extensio e de tamanho pequeno e pontuais com perda de material
ceramico. Internamente, foram encontramos materiais alheios a matéria-prima do suporte: argamassa
e gesso. As areas com douramento ndo estdo integras. Esta pesquisa, que se encontra em andamento,
¢ pioneira no campo dos materiais e técnicas em esculturas religiosas ceramicas. Pretende-se, também,
levantar informac¢des que possam auxiliar, no futuro, a confirmacio ou ndo da autoria da pega, até
entdo atribuida.

PALAVRAS-CHAVE: Escultura sacra em barro cozido. Frei Agostinho da Piedade. Producio artistica dos Beneditinos.
Sdo Pedro Arrependido. Técnicas e materiais em escultura ceramica.

¢ Doutorando em Preservagao do Patrimonio Cultural, pelo Programa de Pés-Graduagao em Artes (PPGArtes),
da Escola de Belas Artes (EBA), da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG); Mestre em Preservagao
do Patrimoénio Cultural, pelo Programa de Pés-Graduagio em Artes (PPGArtes), da Escola de Belas Artes
(EBA)(UFMG); Bacharel em Conservagao e Restauracdo de Bens Culturais Mo6veis pela Escola de Belas (EBA),
(UFMG), em de 1°/2013; “Graduacio sanduiche”, através de intercimbio académico, realizado na Escuela de
Conservacién y Restauracion de Occidente (ECRO), Guadalajara, Jalisco, México, em 1°/2012.
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AS REPRESENTACOES DE SANTO ANTONIO NA IMAGINARIA RELIGIOSA EM
MARFIM NAS MINAS GERAIS DOS SECULOS XVIII E XIX

Anamaria Lopes Camargos’

anamatrialcamargos@gmail.com

RESUMO:

Esta pesquisa apresenta um estudo sobre a imaginaria religiosa em marfim produzida nos séculos
XVIII e XIX, presente em Minas Gerais, com recorte voltado para as representacdes de Santo
Antonio. Essas obras sao advindas de territérios colonizados por portugueses a partir do século XV,
frutos do processo de miscigenagio e transito cultural. A devogido antoniana teve presenca marcante
nos espacos colonizados pelo Império Colonial Portugués, sendo seu estudo abordado nesta pesquisa
sob as vertentes historicas, artisticas, culturais, em sua dimensiao material e imaterial. As obras sdo
analisadas sob aspectos da Histéria da Arte Técnica com o intuito de identificar suas principais
caracteristicas iconograficas e técnicas, ampliando o entendimento sobre uma tematica que ainda traz
questionamentos significativos a respeito de sua producio, circularidade, usos, pertencimento e
apropriagio de significados culturais. Os procedimentos iniciais deste estudo se deram a partir da
atuagdo como pesquisadora nos anos de 2018 e 2019 junto ao projeto “O acervo em marfim luso-
afro-oriental no Brasil: pesquisa introdutéria nos acervos de Minas Gerais”, iniciado em 2015,
financiado pela FAPEMIG. A pesquisa aborda cinco estudos de caso, contemplando imagens
religiosas em marfim com representagbes de Santo Antdnio, oriundas dos séculos XVIII e XIX,
pertencentes a museus de Minas Gerais. Partindo de analises das pegas tratadas e de pesquisa em
catalogos de colegdes, inventarios de instituicbes museais e publicagdes sobre o tema, foi possivel
observar tipologias diferenciadas entre as imagens de vulto em marfim. Diante dessas variagGes, ¢
trazida uma proposta para a sistematizagio dos padrdes encontrados, de acordo com as caracteristicas
do suporte e da policromia das pegas. Os atributos formais e estilisticos da imaginaria lavrada em
marfim estao diretamente condicionados as possibilidades de trabalhabilidade que esta matéria-prima

especifica possibilita, produzindo modelos de representagido com solu¢des muito caracteristicas.

PALAVRAS-CHAVE: Imaginatia religiosa. Marfim. Santo Antonio. Minas Gerais. Séculos XVIII e XIX.

7 Concluiu em 2022 mestrado na Escola de Arquitetura da Universidade Federal de Minas Gerais, junto ao
Programa de Pés-Graduagao em Ambiente Construido e Patrimonio Sustentavel, na linha de pesquisa em
Memobria e Patrimonio Cultural; Pés-Graduacio em andamento em Gestiao do Patrimonio Cultural no
Instituto Federal de Minas Gerais, Campus Ouro Preto. Possui graduacio em Conservacio e Restauragio de
Bens Culturais Méveis (2013) na Escola de Belas Artes da Universidade Federal de Minas Gerais. Pés-
graduada em Histéria da Arte Sacra pela Faculdade Arquidiocesana Dom Luciano Mendes, Mariana, em 2018.
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A INFLUENCIA DO ROCOCO NA POLICROMIA DA IMAGINARIA BAIANA

Claudia Maria Guanais Aguiar Fausto®
claudia.guanais@ufba.br

RESUMO:

A presente comunicagdo tem como objetivo divulgar a influéncia do rococéd na policromia da
imaginaria baiana. A historiografia atesta que, além de Minas Gerais, apenas as cidades litoraneas do
Rio de Janeiro e Pernambuco utilizaram a estética do rococd, porém, se observam, nos templos
religiosos, ndo s6 da capital baiana como também do reconcavo e interior, “testemunhos” deste estilo
que sobreviveram a reforma neoclassica no século XIX (FREIRE, 2006). Até a presente data, foram
catalogadas onze esculturas sacras com ornatos em esgrafitos e pinturas a pincel, construindo
desenhos antropomotfos, zoomorfos, fitomorfos, e “quadriculados em guilhochés”. A importancia
deste padriao policromico no cenario da escultura sacra baiana se dd em funcio de ser totalmente
diverso do que até entdo ¢é divulgado, em que a folha metalica aplicada “em reserva” constrdi os
florées dourados. A pesquisa em andamento, realizou uma farta documentagio fotografica, andlises
formais e estilisticas, além de revisao bibliografica. Conforme observado, alguns ornatos como os
“quadriculados em guilhochés” aparecem nos painéis azulejares oriundos de Portugal, que
possivelmente serviram de inspiracdo para os policromadores. Além do mais, este mesmo ornato
aparece na talha da capela do convento da Ordem Terceira do Carmo, de que se pode concluir que
havia o didlogo entre a policromia, painéis azulejares e talha. Além dos “quadriculados em
guilhochés”, outro ornato muito préprio do estilo rococo, passaros e borboletas (RIBEIRO, 2003,
pg. 33), se faz presente em duas das imagens em estudo. Observa-se ainda a presenca de anjos em
trés imagens catalogadas e, mais uma vez, esta mesma construcao ¢ identificada no painel azulejar da
Igreja de Nossa Senhora do Pilar onde a cercadura ¢ tipica dos ornatos do rococd. As policromias de
duas imagens catalogadas sdo atribuidas por Manoel Raymundo Querino a Athandsio Rodrigues
Seixas (1836/1909) (QUERINO, 1911, p. 29). Esta informacio de Querino deve ser considerada
pelo fato de ele ter sido contemporineo dos mestres escultores e policcomadores baianos do final do
século XIX. Além desses ornatos analisados, varios outros se repetem, porém, para esta comunicagao,
considera-se pertinente a divulgacdo apenas dos que apresentam uma influéncia direta do rococo.
Espera-se com esta pesquisa elucidar questdes que poderdo contribuir com o estudo da policromia
da escultura sacra catdlica baiana, desfazendo o mito de que a referida polictomia se resume aos
grandes flordes elaborados em “folha de ouro em reserva, de cores vivas e vibrantes”.

PALAVRAS-CHAVE: Escultura sacra. Polictomia. Rococé.

8 Doutoranda em Artes na linha de pesquisa, Preservacio do Patrimé6nio Cultural do Programa de Pos-
Graduagio da EBA/UFMG; Conservadora/Restauradora MAS/UFBA  Mestra em Artes Visuais pela
Universidade Federal da Bahia (2010) com area de concentragao em Histéria da Arte. Possui graduagdo em
Artes Plasticas pela Universidade Federal da Bahia (1997). Tem experiéncia na area de Artes,com énfase em
Conservaciao e Restauracio. Atualmente coordena o Setor de Restauracio do Museu de Arte Sacra da UFBA.
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LAVATORIOS DAS SACRISTIAS DO CARMO E DE SAO FRANCISCO DE VILA RICA:
revisdo da literatura e analise formal comparativa

Hebert Gerson Soares Junior®
hebert.arquitetura@gmail.com

RESUMO:

O artigo apresenta parte de pesquisa de mestrado em andamento e aborda a revisdao da literatura e
analises formais comparativas dos lavatorios existentes nas sacristias das capelas das Ordens Terceiras
de Nossa Senhora do Carmo e Sio Francisco de Assis, em Outro Preto/MG, edificadas a partir da
segunda metade do século XVIII. A metodologia de trabalho consistiu na revisao da literatura
utilizando primeiramente LOPES (1942) e TRINDADE (1951), pioneiros no trabalho com as fontes
histéricas das capelas das ordens terceiras, para em seguida trabalhar com BAZIN (1963),
VASCONCELLOS (1979), OLIVEIRA (2002) e SOBRAL (2021) que, abordam aspectos
iconograficos e atribuicdes de autoria ao Mestre Antonio Francisco Lisboa, o Aleijadinho. Para as
analises formais, os procedimentos metodolégicos envolveram o registro fotografico e tratamento
das imagens, observagido visual iz loco ¢ a transformacio das fotos em desenhos, a partir de soffware
Inkscape. Este dltimo recurso tem como objetivo a melhor identificacdo e definicdo das formas,
linhas de composicio e elementos ornamentais, sem interferéncias de cores e texturas. O objetivo da
pesquisa é o estudo individual dos lavatérios para em seguida fazer a andlise comparativa. Deste
modo, nos resultados preliminares obtidos, foram encontradas semelhancas gerais entre as obras,
tanto nos elementos arquiteténicos quanto ornamentais. As caracteristicas formais e estilisticas dos
lavatérios franciscano e carmelita apontam similaridades com as composi¢oes retabulares do periodo
rococd em Minas Gerais, principalmente o da capela de Sdo Francisco de Assis. A excepcionalidade
e o carater monumental dessas obras evidenciam a necessidade de aprofundar as pesquisas abarcando
os valores e fung¢Ges dos lavatérios nas sacristias, frequentemente preteridos em favor da arquitetura
e decoragio no corpo da igreja — nave e capela-mot.

PALAVRAS-CHAVE: Lavatorios. Escultura. Rococé. Ouro Preto. Minas Gerais

9 Mestrado em andamento em Artes, Universidade Federal de Minas Gerais, UFMG, Brasil. Especializa¢do em
Patologia, terapia e manutencdo de edifica¢des. Pontificia Universidade Catdlica de Minas Gerais, PUC Minas,
Brasil. (2014) Graduado em arquitetura e urbanismo na PUC-Minas (2018), especialista em patologia, terapia e
manutencio de edificacdes pela mesma universidade (2018), colaborador do Memorial da Arquidiocese de Belo
Horizonte/Inventario do Patrimonio Cultural desde 2014.
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A IMAGINARIA DOS IMIGRANTES NA ZONA DA MATA MINEIRA:
a cartapesta e outros materiais e técnicas nao descritos na escultura devocional

André Vieira Colombo!?
colombohistotia@gmail.com
Elza Helena Martins Vieira!l
elzahmv(@gmail.com

Rafael Zampa de Souza!?
rzampas@hotmail.com
Valtencir Almeida Passos!3
valtenciralmeida@yahoo.com.br

RESUMO:

O presente trabalho objetiva congregar resultados de pesquisas desenvolvidas no ambito de
processos técnicos de identificagdo e protecio (a exemplo de inventirios e tombamentos), e de
conservagio e restauracio de bens culturais, e também do desdobramento de diversas investigacoes
académicas de um grupo de pesquisa, integrado pelos autores, que tem reconhecido obras dos séculos
XVIII e XIX em suportes tradicionais e identificado a ocorréncia significativa de esculturas cujos
materiais e técnicas ainda ndo haviam sido descritos no territério mineiro. O uso de diferentes tipos
de materiais como suporte para a escultura devocional em Minas Gerais ja foi apontado por Coelho
e Quites (2014). Embora elenquem alguns suportes raros e bastante inusitados, ja descritos, como a
tela encolada, a técnica da Cartapesta ou papel maché ndo havia sido identificada na bibliografia da arte
religiosa no Brasil. Também conhecida como “cartdo-pedra”, do francés carton-pierre REAL, 1962),
esse tipo de suporte tem sido encontrado nos acervos da imagindria religiosa da regido da Zona da
Mata mineira. A pesquisa identifica duas categorias de esculturas religiosas: as imagens na técnica da
cartapesta, importadas da Itdlia por comitentes religiosos ou leigos de origem italiana, e, ainda, imagens
assinadas e documentadas produzidas em estuque e gesso, de forma artesanal, em solo mineiro, por
artistas italianos estabelecidos na regido da Zona da Mata na transicio dos séculos XIX e XX.
Demograficamente, a regido foi receptora de um fluxo migratério que trouxe fortunas, plantéis de
escravizados e a religiosidade do catolicismo tradicional, leigo e urbano. As devogdes e as imagens
particulares embasariam o estabelecimento da religiosidade da sociedade rural do caté desenvolvida
na mata mineira. Com a aboli¢do da escravatura, no auge do ciclo do café, grande contingente de
imigrantes, sobretudo italianos, seria atraido para substituir a mio de obra escravizada. Conclui-se
que a imaginaria devocional da regido ¢ diversificada e resulta de multiplas experiéncias histéricas e
culturais desenvolvidas nesta por¢io do territério mineiro, e seu estudo traz contribuicGes para o
reconhecimento cientifico e cultural desse patrimoénio ligado a importantes grupos formadores da

sociedade brasileira.

PALAVRAS-CHAVE: Imaginaria religiosa. Materiais e técnicas. Zona da Mata mineira

10 Historiador, consultor especialista em Patrimonio Cultural e Arqueologia; Pés-graduado em Artes Visuais;
Mestrando em Arte, Cultura e Linguagens, pelo IAD-UFJF.*

11 Arquiteta e Urbanista, especialista em Gestdo do Patrimoénio Cultural, Mestranda em Arte, Cultura e
Linguagens pelo IAD-UF]JF, bolsista FAPEMIG . *

12 Arquiteto e Urbanista, Assistente de conservagdo e restauracio no Atelier Relicario, Mestrando em Arte,
Cultura e Linguagens, pelo IAD-UFJF *

13 Mestre e Doutorando em Artes, Cultura e Linguagens (PPGACL/IAD - UFJF), Especialista em
Conservacio e Restauracdo em Bens Culturais Moveis pelo Centro de Conservacio e Restauragio —
CECOR/UFMG.*

*Integrantes do Grupo de pesquisa “Arte e Cultura Colonial: Novos olhares”, registrado e certificado pelo
CNPQ, sob lideranga da Professora Dra. Raquel Quinet de Andrade Pifano, do Instituto de Artes e Design /

UNIVERSIDADE FEDERAL DE JUIZ DE FORA, MG.
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A PRESENCA DAS COLAS PROTEICAS NA ESTRUTURA DAS OBRAS SACRAS

Tulio Vasconcelos Cordeiro de Almeidal4

tuliovcalmeida@gmail.com

Luiz Antonio Cruz Souza

luiz.ac.souza@gmail.com

RESUMO:

Neste trabalho sio investigadas propriedades mecanicas de colas proteicas, tanto aquelas tradicionais
frequentemente citadas em diversos receituarios e tratados antigos, como alternativas e novas
possibilidades, em fun¢io da realidade brasileira. A escassez de documentos historicos no Brasil nos
levou a investigar a histéria de técnicas pictéricas e seus respectivos aglutinantes, técnicas estas
resgatadas de tratados de autores europeus antigos como Cennini (1437), Nunes (1615), Velloso
(1799) e de contemporineos como Segurado (1904) e Fleury (1908). O objetivo ¢é avaliar
propriedades de resisténcia mecanica das colas, através de ensaios de cisalhamento e criar um “Banco
de Colas” de origem animal, possibilitando o conhecimento dos diferentes materiais utilizados ao
longo do tempo, e também colaborando com a Colecio de Amostras de Referéncia do
LACICOR/CECOR, incluindo os dados analiticos das colas, como cromatografia, por exemplo. A
metodologia envolve a mensuracio da resisténcia mecéanica das colas animais em funcido de sua
matéria-prima, constituida de tecidos, tenddes, cartilagens e ossos de mamiferos (boi, cavalo, cabrito,
carneiro, coelho), bexigas natatérias de peixes do litoral brasileiro como bagre, moreia e enguia (estes
dois dltimos, peixes de corpos cilindricos e habitantes de recifes e corais) e também peixe de agua
fria como o estutjio (género Acipenser Stellatus), originario do Mar Caspio, Mar Negro e Mar
Mediterraneo, todos recomendados por Velloso (1799). Outro exemplar importante é o bagre
gurijuba, habitante de rios amazonicos, objeto de estudo de Souza (2012), em pesquisa de mestrado,
que também analisa a adigdo da vesicula natatéria da gurijuba na composicdo das argamassas de cal.
Os materiais coletados dessas espécies serdo avaliados através de ensaios destrutivos, conforme
Normas da ABNT. Os experimentos serdo efetuados em corpos de prova de madeira como suporte,
com dimensées padronizadas; a resisténcia ao cisalhamento serd medida com o deslizamento das
placas e seguindo a norma. Os resultados laboratoriais da pesquisa serdo compartilhados através de
atividades de arte e educagdo (oficinas, conferéncias e eventos cientificos), além de publicacdes de
artigos em revistas cientificas. O Banco de Colas proteicas ficara a disposi¢do para futuras atividades
dos Programas de Pés-Graduacio da UFMG e congéneres, além de compartilhamento das amostras
com instituicoes parceiras do LACICOR/CECOR, sendo atualizado petiodicamente. Os estudos
efetuados para a identificacdo dos materiais vao expandir o conhecimento sobre a existéncia de novos
animais produtores de proteinas, criando um banco de dados que sera importante na pesquisa dos
aglutinantes proteicos no campo da analise das obras antigas, como também ampliar as possibilidades
contemporaneas na construcido das obras de arte, observando a capacidade adesiva conforme as

condigdes ambientais a que os materiais forem expostos.

PALAVRAS-CHAYVE: Colas proteicas. Cola animal. Resisténcia mecanica. Cromatografia

14 Doutor em Programa de Pés-Graduagio em Arquitetura e Urbanismo pela Universidade Federal da Bahia
(2016), mestre em Arquitetura e Urbanismo pela Universidade Federal da Bahia (2009) e graduado em Artes
Plasticas pela Universidade Federal da Bahia (1978). Professor Associado da Universidade Federal da Bahia,
tem experiéncia na area de Artes, com énfase em Conservacdo e Restauracido de Bens Moveis, atuando
principalmente nos seguintes temas: restauracdo de pintura, conservacio e restauracao, restauracio de obra de
arte, conservagao de bens moveis e restauragiao de bens méveis e integrados.
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UM PRETO NO ALTAR:

resisténcia e protagonismo em um territério de disputas

Alvaci Mendes da Luz!>

alvaci@gmail.com

RESUMO:

Colocar um santo preto no lugar mais alto do altar principal, de uma igreja particular, no centro da
capital paulista, nao foi tarefa facil para a Irmandade de Sao Benedito do Largo Sao Francisco. A cena
poderia ser até habitual diante da quantidade de irmandades de pretos que ainda existiam no século
XIX em todo o Brasil. Contudo, na igreja do Convento de Sao Francisco, no centro da cidade de Sdo
Paulo, o santo siciliano Benedito, invocado como protetor das comunidades negras desde o X VI, s6
chegou aquele lugar depois de um longo processo de disputas, resisténcia e protagonismo da dita
Irmandade, grupo este composto majoritariamente por pretos e pretas pobres, escravizados ou ex-
escravizados. A pesquisa sobre este grupo social se concentra na andlise de fontes originais primarias
dos séculos XVIII, XIX e XX — priorizadas pelo cariter inédito que elas apresentam — referentes a
Irmandade de Sdo Benedito e que estio preservadas nos arquivos da Curia Metropolitana de Sio
Paulo, da Provincia Franciscana da Imaculada Conceicdo do Brasil e da Ordem Terceira de Sio
Francisco da Peniténcia, bem como em periédicos em circulagio na capital paulista entre meados do
XIX e principio do XX. O episédio politico-simbédlico mais relevante sobre este grupo, em nosso
ponto de vista, foi 0 que ocorreu entre os anos de 1880 e 1900: a troca da imagem do santo principal
(aquele que d4 nome a igreja franciscana e, historicamente, ocupa o lugar mais importante no altar-
mor) Sdo Francisco substituida pela imagem de Sio Benedito. Dentro de contextos nacionais e locais,
relativamente “favoraveis” aos escravizados, os pretos no Largo Sio Francisco apoiados por
movimentos abolicionistas que se intensificavam cada vez mais, resolveram dedicar o lugar mais alto
do altar ao seu patrono. Este ato “afrontoso” mereceu algumas famigeradas linhas nas paginas de
histéria da cidade no século seguinte e marcou definitivamente a passagem daquele grupo naquele
espaco fisico. O estudo sobre esta Irmandade é pensado e desenvolvido como possibilidade de
contribuicao ao debate sobre as confrarias catélicas — de modo particular, aquelas compostas por
homens e mulheres negras — presentes em Sio Paulo desde o periodo colonial e a importancia da
imaginaria devocional como parte dos elementos que marcavam a ocupagio do territério, resisténcia
e fortalecimento de identidade.

PALAVRAS CHAVE: Confrarias catdlicas. Irmandades de pretos. Irmandade de Sio Benedito. Convento Sio Francisco

15 Doutorando em Histdtia pela Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP/SP). Mestre em Histdria
pela Pontificia Universidade Catélica de Sio Paulo - aluno bolsista CAPES - (PUC/SP). Bachatel em
Teologia pelo Instituto Teolégico Franciscano de Petrépolis I'TF/R]). Licenciado em Filosofia pela
Faculdade de Filosofia Sio Boaventura (FAE/PR). Atualmente é pesquisador no grupo de pesquisa Estudos
da Paisagem da Universidade Federal de Alagoas (FAU-UFAL), no grupo de pesquisa Rastros da
Universidade Sao Francisco (USF/SP) e faz parte da Rede Internacional de Estudos Franciscanos no Brasil.
Estuda a presenca franciscana na colénia portuguesa nas Américas durante os periodos colonial e impetial,
particularmente na regido Sudeste, bem como as irmandades de pretos dedicadas a Sao Benedito e instaladas
originalmente em Conventos Franciscanos. Atua no CDAPH (Centro de Documentacio e Apoio a Pesquisa
em Histéria da Educacao) da Universidade Sao Francisco.
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A CURIOSA QUERELA ENVOLVENDO DUAS IMAGENS DE GONCALO GARCIA NA
MATRIZ DE ANTONIO DIAS DA ANTIGA VILA RICA, ATUAL OURO PRETO

Célio Macedo Alves!®
celio.macedo@ufop.edu.br

RESUMO:

A ideia deste artigo é propor algumas questdes sobre a maneira como devogdo e iconografia se
misturaram no Brasil colonial com fatos relacionados a religiosidade popular e a ao papel das imagens
religiosas no cotidiano das irmandades e das pessoas. Como ponto de reflexio parto de uma historia
bastante curiosa ocorrida na antiga Vila Rica (atual Ouro Preto/MG), envolvendo duas imagens de
Sdo Gongalo Garcia, que existitam dentro da igreja matriz de Nossa Senhora da Concei¢ao de
Antbnio Dias. Por volta de meados do século XVIII surgiu ali uma irmandade compromissada de
Sdo Gongalo Garcia, de homens pardos, que possufa uma imagem que ficava alojada no Altar de Sio
José. Acontece que na referida matriz e pela mesma época surge outra irmandade devotada ao santo,
que também tinha sua imagem, localizada no altar de Nossa Senhora da Boa Morte, também de
pardos. Ambos os altares estdo localizados um defronte do outro. Essa duplicidade de imagens de
um mesmo santo, localizados em altares distintos, uma de frente para a outra, gerou, no ano de 1751,
uma representacido dos moradores daquela paréquia, dirigida ao rei portugués, solicitando a extin¢do
de uma delas. A queixa apresentada era de que os irmios da Boa Morte persuadiam os moradores
locais de que a imagem do santo colocada em seu altar era “mais verdadeira” do que aquela da
irmandade “oficial” de Sio Gongalo Garcia, localizada no altar de Sao José, inclusive causavam
escandalos no dia em que se comemorava festivamente o santo. Alegava-se também que a confusio
criada gerava um disturbio entre os devotos e irmdos do compromisso, o que acarretava em prejuizos
espirituais e um esfriamento total na devocio, e, por conta disto, temia-se a ruina da irmandade de
compromisso, tendo em vista que os moradores deixavam de pagar as anuidades por se sentirem
irmaos “do santo que estd no altar da Senhora de Boa Morte e nio da de compromisso”. Por fim,
alega-se ainda, que isto gerava uma disputa entre os irmaos, para se ver qual dos santos era mais
milagroso ou qual era a escultura mais perfeita em seu “feitio”. As imagens em questio ndo existem
mais, nem tampouco as referidas irmandades, sendo que hoje na matriz existe apenas uma imagem
de Sdo Gongalo do Amarante, um santo portugués de grande popularidade, que talvez tenha apagado
nos séculos seguintes a existéncia da devocdo de Gongalo do Garcia, um santo de origem indo-

portugugs.

PALAVRAS-CHAVE: Sio Gongalo Garcia. Imagem. Irmandades. Devogao. Minas Gerais

16 Doutor em Histéria pela Universidade de Sdo Paulo. Professor Adjunto da Universidade Federal de Ouro
Preto, sendo responsavel por lecionar as disciplinas de Histéria da Arte no Curso de Museologia. Nos ultimos
anos tem desenvolvido projetos de extensao ligados a Arte Sacra na cidade de Ouro Preto e regido. Co-fundador
e co-coordenador do Nucleo de Pesquisas e Extensio do Patriménio Sacro (NUPEPS). Ha mais de 30 anos
vem dedicando-se a pesquisa sobre a Arte Colonial Mineira, nos seus aspectos iconograficos, histérico-sociais
e de atribuicdo. A partir destas pesquisas foram elaborados varios artigos, capitulos de livros e textos sobre o
assunto, publicados em revistas e livros especializados, além do livro Barroco e Rococd nas Igrejas de Sabari e Caeté,
em co-autoria com a Professora Myriam Ribeiro de Oliveira, pelo IPHAN, Colegao Roteiros do Patriménio
(2018). Participacdo em Congressos, Coloquios e Palestras, com a apresentacio de assuntos pertinentes ao
tema.
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O IMAGEM DO SAGRADO CORACAO DE JESUS DA IGREJA DE NOSSA SENHORA
DAS DORES DO JUAZEIRO DO NORTE:
uma joia de referéncia sulpiciana no cora¢io do Cariri cearense

Jadilson Pimentel dos Santos!”

pimenteljadilson@gmail.com

RESUMO:

A divulgacio da devogio ao Sagrado Coragio, no Cariri, foi bastante incentivada por Padre Cicero.
Em abril de 1872, quando chegou ao Juazeiro do Norte, o sacerdote recém ordenado viveu uma
experiéncia que marcou sua vida: viu em sonho o Sagrado Cora¢io de Jesus rodeado pelos 12
apostolos entrando numa sala onde ele estava dormindo. Nesse interim, Jesus dirigiu-se para o jovem
sacerdote e ordenou que ele tomasse conta do povo retirante. Sendo assim, sua trajetéria dogmatica
foi marcada pela devocio ao Sagrado Coracio de Jesus e a Virgem Mie das Dores. Ele mesmo se
encarregou de espalhar essas devogdes, deixando clara sua predilecio pela teologia do Coracdo de
Jesus. Também foi responsavel por propagar o culto pessoal e comunitario, levando as pessoas a
consagracio pessoal e das familias, com a entronizacio da imagem nas casas. O Sagrado Coragio de
Jesus, da Igreja Matriz do Juazeiro do Notte, ¢ a imagem que o religioso deixou como referencial. Foi
adquirida por Cicero em Paris. Apresenta tamanho natural, confeccionada em gesso moldado e
policromado, possui manto com barras decorativas em arabescos que imitam tecidos diversos:
brocados, tafetas, adamascados, dentre outros. Conforme Fausto (2015, p. 44), “a técnica utilizada na
pintura das barras decorativas segue a mesma utilizada pelos antigos policromadores até a etapa da
base de preparacio. Sobre a base aplica-se uma pintura lisa, a éleo, e apenas nas bordas dos mantos
e tunicas, aplica-se a pintura dourada a pincel”. Sobre a pintura dourada realiza-se a ornamentacio
com formas geométricas e imitacao de pedras, que possui luz e sombra, recurso que tenta induzir o
olhar do observador para as formas tridimensionais. Na voz dos romeiros, a imagem, de olhar tao
vivo inspira, paulatinamente, a devo¢io de quem o contempla. E uma imagem bastante realista com
referéncias do estilo “Saint-Sulpicien”. Apresenta caracteristicas iconograficas diversas: o Sagrado
Coracido fora do peito, rodeado de espinhos, em chamas e ferido de amor, o dedo que aponta o
Coragio, os estigmas, dentre outros. Baseado em fotografias, documentos de cronistas, cartas e
dissertacdes, este trabalho intenta analisar a imagem do Sagrado Coragdo da Matriz de Juazeiro do
Norte de modo a revelar e divulgar esse patrimoénio artistico-religioso que se encontra esquecido de
estudos mais aprofundados. Vale ressaltar que este ¢ um tema imprescindivel para o contar e recontar
da memoria religiosa do povo nordestino, bem como de suas romarias que sio muito importantes

para o Cariri Cearense.

PALAVRAS-CHAVE: Escultura religiosa. Sagrado Coragdo de Jesus. Devogbes populares. Padre Cicero

17 Doutor em Artes Visuais - Fundamentos Teéricos - pela Universidade Estadual de Campinas, UNICAMP.
Mestre em Artes Visuais - Histéria da Arte Brasileira pelo Programa de Pés-Graduagdo em Artes Visuais da
Escola de Belas Artes, Universidade Fedetal da Bahia (PPGAV/EBA/UFBA. Especialista em Arte Educacio:
Cultura Brasileira e Linguagens Artisticas Contemporaneas pela Escola de Belas Artes da UFBA (EBA) e em
Tluminag¢do e Design de Interiores pelo Instituto de Pés-Graduagio - Goias (IPOG). Graduou-se em Design
de Interiores e Licenciatura em Desenho e Plastica pela Universidade Federal da Bahia. Possui experiéncia
também em Escolas publicas e particulares nos segmentos de Ensino Fundamental e Ensino Médio, sendo
orientador por trés anos, do componente curricular, Artes, da Secretaria Municipal de Educac¢ao e Cultura da
Cidade de Tucano - BA. Atualmente é professor dedicacio exclusiva de Artes - Ensino Basico, Técnico e
Tecnoldgico do Instituto Federal de Educagao, Ciéncia e Tecnologia da Bahia (IFBA).
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MOLDAGENS DA IMAGINARIA ATRIBUIDA A FREI AGOSTINHO DA PIEDADE NO
MUSEU DE ARTE SACRA DA UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA (MAS/UFBA)

Elis Marina Motal!8

elismatrinamota@gmail.com

RESUMO:

O Museu de Arte Sacra da Universidade Federal da Bahia (MAS/UFBA) foi inaugurado, em meados
de 1959, por meio de convénio celebrado entre a Arquidiocese de Salvador e a UFBA. Nos anos
iniciais de funcionamento, o museu ja contava com um atelier de restauro em sua estrutura, que serviu
de apoio para a realizagao de atividades de modelagem por profissionais escultores/modeladores da
Escola de Belas Artes (EBA) da mesma universidade. Um deles, Jair Branddo, a época, professor da
EBA e técnico do Servico do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional (SPHAN), aprendeu técnicas
para a confec¢io de moldagens com Eduardo Tecles, também técnico do SPHAN (BRANDAO,
1953), responsavel por diversas moldagens de esculturas e talhas atribuidas a Aleijadinho, realizadas
anteriormente em Minas Gerais (MASCARENHAS, 2014). Tais experiéncias foram incentivas pelo
entdo diretor do SPHAN, Rodrigo Melo Franco de Andrade, pois poderiam compor acervo para a
criagdo de um Museu Nacional de Moldagens, que estava sendo idealizado, mas nio foi adiante. As
moldagens realizadas na Bahia foram feitas a partir de moldes diretos de obras originais em terracota
do século XVII, em sua maioria atribuidas a Frei Agostinho da Piedade. Assim, entre os objetivos
desse trabalho, estao: (1) identificar moldagens feitas em tal periodo que fazem parte do acervo do
MAS/UFBA; (2) produzir conhecimento sobre a funcio social desses objetos patra a colecio de uma
institui¢do museoldgica de arte sacra e universitaria. Para tal, nos pautamos na metodologia de
pesquisa documental, com analise qualitativa de dados presentes nas fichas de identificacio do acervo
do MAS/UFBA e verificagio dos dados por meio da pesquisa de campo onde as moldagens estio
acondicionadas. Entre os resultados encontrados, constam dez moldagens produzidas em gesso e
cimento. Foram identificadas trés reproducdes de obras assinadas por Frei Agostinho da Piedade, a
saber: Nossa Senhora de Montserrat (original datada de 1636), Menino Jesus de Olinda e Santa
Catarina de Alexandria (ambos originais sem data), além de reproducoes de pecas atribuidas ao
mesmo artista, como duas copias do iconico Sao Pedro Arrependido. Portanto, a falta de informacdes
complementares que fornecam o valor didatico, documental e histérico a tais pegas motivam essa
pesquisa, que se prop&e a recordar a¢Ses para a consolidacdo das politicas publicas de preservacio
no Brasil e significar objetos da cole¢do do museu.

PALAVRAS-CHAVE: Moldagem. Frei Agostinho da Piedade. Museu de Arte Sacra da UFBA

18 Doutoranda em Museologia e Patrimonio pela Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro e Museu
de Astronomia e Ciéncias Afins (PPG-PMUS/UNIRIO/MAST), mestra em Preservacio do Patrimonio
Cultural pelo programa de Mestrado Profissional do Instituto do Patriménio Histérico e Artisitico Nacional
(IPHAN) e bachatrela em Conservacido e Restauracdo de Bens Culturais Méveis pela Universidade Federal de
Minas Gerais (UFMG), com énfase em Conservacao Preventiva. Conservadora-restauradora no Museu de Arte
Sacra da Universidade Federal da Bahia (MAS/UFBA), Brasil, desde 2018, desenvolve principalmente trabalhos
com foco em conservagio e educacio patrimonial. Membro da Rede de Profissionais de Conservagao e
Restauro da UFBA (RECORE).
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A IMAGEM DO ORAGO DA REDUCAO JESUITICA DE SAO LUIZ GONZAGA

Flavio Anténio Cardoso Gil'?
flavog@yahoo.com.br

RESUMO:

A discussao principal da comunicagio é entender como a escultura retabular de Sao Luiz Gonzaga
funcionava dentro do espaco pensado para ela, o retdbulo-mor que néo existe mais. Trata-se de uma
peca remanescente do perfodo reducional Guarani, sendo uma das mais impressionantes por sua
fatura e dimensdo e que atualmente estda abrigada na matriz da cidade de Sdo Luiz Gonzaga, RS-
Brasil, uma edificacdo do século XX. O exemplar missioneiro foi confeccionado em madeira medindo
2,16 de altura. Esta escultura nio apresenta nenhum vestigio de policromia e o atributo da cruz foi
improvisado. Esta obra entra no rol de imagens missioneiras que foram dispersas em funcio do
abandono e destruicio dos templos que as abrigavam. Muitas sofreram perdas significativas devido a
transitos e descuidos: além de ndo ocuparem o lugar destinado, ndo trazem mais atributos e faltam
partes do préprio corpo. E o caso da peca aqui mencionada que nio ocupa espago de destaque no
templo atual, considerando que era a imagem de orago da igreja colonial. Sdo Luiz Gonzaga foi
reconhecido como beato em 1605, antes dos santos fundadores da Companhia de Jesus (Santo Indcio
de Loyola [1609] e Sdo Francisco Xavier [1619]). O jovem jesuita, que morreu antes ter sido ordenado
padre, foi escolhido como padroeiro do povoado jesuitico-guarani batizado em 1697, antes de ser
canonizado (1726). As representacoes do santo eram recorrentes nos nichos laterais de retdbulos das
igrejas batrrocas inacianas pelo mundo, fazendo par com o novigo Santo Estanislau Kotska. Neste
caso, o objeto de estudo ¢ sua representacio isolada, que acontecia quando o Santo recebia o posto
de padroeiro. A documentagio existente é fundamental para o estudo: foram consultados o inventario
de bens organizado no processo de expulsio dos jesuitas, relatos de padres jesuitas e viajantes. Este
trabalho se apoia no estudo comparativo com igrejas do mesmo orago. Muitas vezes a imagem jesuita
de camarim traz solug¢oes formais e iconograficas diferentes de imagens de nichos laterais. Algumas
solugdes técnicas do objeto indicam que a imagem foi confeccionada em uma oficina missioneira. As
andlises estilistica, formal e iconografica aplicadas a representagio de Sdo Luiz Gonzaga permitirdo

verificar essa hipotese.

PALAVRAS-CHAVE: Funcio das imagens. Imaginaria Missioneira. Sdo Luiz Gonzaga

Doutor em Histéria da Cultura pela Pontificia Universidade Catdlica — Enfase em Historia da Arte e
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Membro do Conselho Municipal de Cultura da cidade de Porto Alegre pelo segmento de Patrimonio
Historico. Sécio Benemérito da Associacido dos Conservadores e Restauradores do Rio grande do Sul pela
contribuicdo ao patrimoénio de Estado e a institui¢do. Tépicos: Imaginaria Missioneira; Usos e Fungdes da
Escultura Religiosa no Periodo Colonial; Iconografia de Devogdes Jesuitas; Missoes na Provincia do Paraguai.
Inventarios de Imaginaria Colonial.
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CURITIBA PELA ICONOGRAFIA DE SUA PADROEIRA

Khae Lhucas Ferreira Pereira20
khaelhucas@hotmail.com

RESUMO:

Nosso trabalho consiste numa leitura hermenéutica sobre a histéria de Curitiba distinguindo quatro
fases da composicdo do municipio como correspondentes as quatro iconografias de sua padroeira.
Apresentamos o percurso do desenvolvimento urbano a partir da analise historica da imaginaria de
Nossa Senhora da Luz dos Pinhais como ilustragdo simbolica de cada recorte de tempo, mas,
sobretudo, como {cone inspirador na configuragiao das fases da vida social. Assim, propomos como
objetivo dessa pesquisa que o sentimento da devogio mariana expressado na estética religiosa de cada
petiodo influiu nos rumos da cidade, desde a sua origem a atualidade. Dos primoérdios a atual
configuracio urbana, definimos como método de andlise quatro fases de desenvolvimento da
composi¢io do municipio de Curitiba que estio simbolicamente ilustradas pelas quatro imagens de
Nossa Senhora da Luz dos Pinhais: a primeira imagem (1648), de tracos renascentistas e em terracota,
a origem da expedicio lusitana, a ocupagdo indigena, a capelinha de taipa, a firmac¢ao dos alicerces
institucionais e a fundagdo da cidade; a segunda (1721), lusitana com estética rococd, ao
desenvolvimento dos padroes de urbanidade, a matriz avantajada, a conquista da emancipacio
politica do estado do Parana, ao ciclo da erva-mate, ao perfodo imperial no pafs; a terceira (1889), de
origem alema e entalhada em madeira de cedro, a imponente catedral neogbtica, a imigracao
diversificada, a modernidade do regime republicano, a eclegincia da Bele Epoqﬂe, a fundacio da
Universidade do Parana, ao avante econémico; a quarta (1993), em bronze sobre um obelisco votivo,
a sedimentac¢do da identidade curitibana, a valoracio das culturas étnicas dos imigrantes, a estética
metropolitana reconhecida mundialmente nos padrdes inteligentes de urbanismo e cidadania. A figura
de Nossa Senhora da Luz, desde seus olhos pertinentes demarcando para si o planalto de Curitiba,
conforme a lenda da fundacio da cidade (MACEDO, 2016, p. 43), a sua mao direita estendida em
acolhida maternal no alto de uma coluna erguida no aniversario de trezentos anos do municipio, é
para os curitibanos uma imagem inspiradora. A memoria transmitida atesta que os olhos da Virgem
Maria definiram o destino da cidade, sendo ela a protagonista de sua fundagio (DOMIT, 2015, p.70).
Trata-se desde o inicio de uma figura religiosa que exerceu for¢a nos rumos da configuracio urbana
e social (BOFF, 20006, p. 281), de modo que a representagdo mariana da padroeira, em seus quatro
exemplares, ¢ um elemento orientador para se compreender a formacio da identidade de Curitiba.

PALAVRAS-CHAVE: Curitiba. Hist6ria. Iconografia. Padroeira

20 Doutor em Filosofia, UFPR - em andamento (2021), Pesquisa: o belo em Santo Agostinho, Especialsta em
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histérico de Curitiba. Mestrado em Filosofia, UFPR (2021) Pesquisa: o problema do mal e o livre-arbitrio em
Santo Agostinho. Bacharel em Teologia, Studium Theologicum de Curitiba - Pontificia Universidade
Lateranense de Roma (2020), Licenciatura em Filosofia, UFPR (2015), Bacharel em Filosofia, UFPR (2015)
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FESTA DOS PASSOS: a pritica devocional a Paixio de Cristo e as Dores de Maria nas cidades de
Ouro Preto e Mariana, Minas Gerais

Vanessa Taveira de Souza?!
vanessaarquitetarestauradora@gmail.com
Stael de Alvarenga Pereira Costa??
sapc@ufmg.br

RESUMO:

Nesta publicacio demonstramos o andamento da pesquisa de doutorado, que tem como objetivo
valorizar e preservar parte da cultura mineira. Descrevemos os exercicios de fé praticados em algumas
cidades de Minas Gerais, durante o periodo da Quaresma e Semana Santa. Selecionamos como
representantes para essa investigacao os cultos devocionais mais antigos a Paixdo de Cristo e as Dores
de Maria existentes em Ouro Preto e Mariana. Esses foram fundados pelos catdlicos no periodo
colonial, especificamente no século XVIIIL, a partir da veneracio do Senhor dos Passos e de Nossa
Senhora das Dores. As Irmandades dos Passos de Vila Rica (1715) e Vila do Carmo (1720), foram
responsaveis pela inser¢do dessas imagens nos retabulos laterais das suas primeiras matrizes. Hssas
imagens retabulares sdo retiradas pelos irmaos? dos templos durante as Vias Sacras Externas, ainda
na contemporaneidade, para essa pratica religiosa. Nas procissoes da Festa dos Passos as esculturas
também fazem paradas nos Passos de Rua?* presentes no meio urbano, onde sao feitos: oragdes,
cantos liturgicos e rememora¢des das cenas referentes a Jesus Cristo e a Virgem Maria. Dentro dos
Passos ha retabulos, pinturas e esculturas, conforme tradi¢do regional, que os ornamentam. As duas
festas religiosas centenarias foram vivenciadas e registradas, em 2022, nas cidades de Ouro Preto e
Mariana. Assim como, analisadas as suas dinamicas evolutivas ao longo dos anos e adaptagbes a
pandemia da COVID-19, em 2020 e 2021. A metodologia aplicada para esse estudo foi a consulta
documental das fontes primarias e referenciais bibliograficos, anilise iconografica e técnica do
patrimonio cultural associada aos registros ## Joco. Como resultados, esperamos divulgar e preservar a
Festa dos Passos em Minas Gerais e seus elementos de cultura material e imaterial, além de
aprofundar o seu entendimento.

PALAVRAS-CHAVE: Passos de Rua. Paixao de Cristo. Dores de Maria. Procissao. Minas Gerais
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22 Professora Titular da Escola de Arquitetura da UFMG, Doutora em Estruturas Ambientais Urbanas
(FAUUSP), Mestre em Urban Design (OXFORD POLYTECHINIC), Arquiteta e urbanista pela (EAU-
UFMG). Coordenadora dos grupos de pesquisa Desenho Ambiental e Laboratério da Paisagem do CNPQ.

2 As irmandades dos Passos de Vila Rica e Vila do Carmo foram extintas, logo, as suas finalidades ainda sao
realizadas por outras associacdes de irmios destas mesmas localidades, como por exemplo, a Irmandade do
Santissimo Sacramento, no caso de Ouro Preto.

2+ O termo “Passos de Rua” foi utilizado pela autora Justiniano (2016) para designar as pequenas capelas
dispostas pelas ruas nas comemoraces da Quaresma e Semana Santa. Por esse termo representar a mesma
devocgio religiosa aqui estudada, ele foi também adotado nesta pesquisa.

27



X1l Congresso da Escultura Devocional — Rio de Janeiro 2022

TECNOLOGIAS 3D EMPREGADAS NA
RESTAURACAO DE UMA COROA DE PRATA FRATURADA
PERTENCENTE AO MUSEU DE ARTE SACRA DE OURO PRETO, MINAS GERAIS

Maria Luiza Seixas de Souza e Silva2>

mluizaseixas@gmail.com

RESUMO:

Muitos objetos metalicos se encontram em reservas técnicas como consequéncia da impossibilidade
de uso ou exposicdo em fungio de fraturas sofridas ou fragilizacao estrutural. Atualmente, essas pecas
sdo restauradas por trés processos que podem ser prejudiciais: a junc¢do com resina epoxi que é um
material que pode sofrer deterioracio e perda de propriedades comprometendo o objeto
estruturalmente (Sideridou ez 4/, 2015); a jun¢do mecanica com rebite causa um dano permanente por
ser necessario furar a obra para o encaixe dos elementos de fixagdo; os processos térmicos podem
comprometer a integridade e aparéncia da obra porque as Zonas Termo Afetadas (ZTA) podem
abalar regiGes que tenham uma composicdo e ponto de fusio diferentes ao restante da peca
fragilizando sua estrutura (Innocenti e a/, 2003). Esse novo processo de restauragido de acervo
metdlico fraturado usa pecas de encaixe prototipadas, se beneficiando da precisio formal e
dimensional s6 alcancadas por meio das tecnologias de fabricagdo 3D. A coroa de prata, fraturada
em dois lugares, recebeu trés pecas de encaixe. A modelagem das pecas foi feita no programa CAD
Rhinoceros 4.0 a partir das imagens em JPEG das regides fraturadas e ajustadas na escala 1x1. A
definicao do design das pecas objetivou proporcionar a maxima eficiéncia estrutural com o minimo
contato bi metalico. O sistema de prototipagem SLA (Sterolithography Apparatus) é o mais indicado
para produzir pegas com alta precisdo formal e dimensional porque as constréi em camadas de 0,025
mm de espessura (Chua ez a/., 2010). No total, foram utilizadas 0,98ml de resina foto curavel. A resina
utilizada é prépria para processo de fundi¢ao por cera perdida por conter 20% de nano particulas de
cera em sua composicao, conforme informagdo do fabricante. Foram feitas analises quimicas
clementares qualitativas e quantitativas iz-sifu usando EDXRF da marca Innov—X Alpha. Para
assegurar a compatibilidade entre os metais envolvidos, as ligas das pecas de encaixe tém carater
anodico ou protetivo em relacio ao metal original. Para tanto, foi usada para a fundi¢do dos encaixes
uma liga menos nobre contendo 80% em peso de prata e 20% em peso de cobre. A producio por
prototipagem rapida de pecas de encaixe com geometria apurada possibilitou a reintegracio da coroa
e sua estabilizagdo sem causar danos a sua superficie. Esse método inédito de restauracdo de acervo
metdlico respeita aos principios da Ciéncia da Conservagio e restauragio porque o procedimento é
retratavel, utiliza pecas datadas, feitas com liga mecanica e visualmente compativel e com carater

protetivo ou anddico em relacdo ao metal original.

PALAVRAS CHAVE: Restauragio, acervo metdlico, modelagem 3D, prototipagem rapida, Fluorescéncia de raios X

%5 Doutoranda no Departamento de Conservagao e Restauragio CECOR - UFMG onde pesquisa sobre
processos corrosivos em ligas de prata e de cobre, tecnologias digitais, fotogrametria, escaneamento 3D,
modelagem 3D e prototipagem rapida aplicadas a reintegracao de acervos metalicos. Mestra em Engenharia
de Materiais pela REDEMAT (UFOP/UEMG) (2015-2017) tendo se concentrado na pesquisa de processos
de fabricacio e de degradacdo de acervo histérico de prata, os processos corrosivos e de fragilizacdo que
levam a fratura dos objetos. Propés um novo método de restauracio de acervos metalicos fraturados com a
utilizacdo de tecnologias 3D. Graduada em Artes Plasticas pela Universidade Federal de Minas Gerais -
UFMG (1989). Atua na industria joalheira nas areas de criacdo e concepcio de protétipos como designer e
modelista de matrizes na fabricacio de joias.
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DUAS PINTURAS DE ALECIO GUINE, UM PINTOR SINGULAR NO SERTAO
PAULISTA DO SECULO XIX

Myriam Salomao2
myriamsalomao@usp.br

RESUMO:

Entre o final do século XIX e o primeiro quartel do século XX, periodo das grandes imigracoes
europeias, surgem no Brasil as primeiras oficinas de imagens devocionais implantadas por imigrantes.
Abandonando o antigo sistema de organizacio das antigas corporacoes de oficios, estas oficinas sdao
precursoras de uma industrializacdo de imagens devocionais onde o estilo, modo de producio e
comercializacdo destas obras foram influenciados pela grande importacdo de imagens devocionais
industrializadas em cartdo romano policromado da parisiense Maison Raffl e em madeira policromada
da portuense Casa Estrella, comercializadas através de estabelecimentos como a Casa Sucena,
localizada no Rio de Janeiro e da importacao de imagens devocionais alemds do Instituto Artistico
de Munich de propriedade do escultor Franz Xaver Rietzler e representado pelo pintor Thomas
Georg Driendl no Rio de Janeiro. A entdo capital brasileira, Rio de Janeiro, ainda contara com as
primeiras oficinas de propriedade da propria Casa Sucena e da Casa A Luneta de Ouro, que a partir
de data ainda incerta, produzirdo imagens de gesso. Na capital paulista em 1893 serd inaugurada a
oficina do imigrante italiano Marino Del Favero, e em 1915 serdo fundadas na cidade de Caxias do
Sul, RS, o Atelier Zambelli, do imigrante Michelangelo Zambelli e em Porto Alegre as oficinas de
Pedro Roehe & Algayer e na década de 1920 o estabelecimento do alemio Henrique Ridiger. Todas
estas as oficinas produzirdo imagens de madeira, cartio romano, cartio pedra, gesso e cimento
segundo modelos originais de seus escultores bem como modelos importados da Europa em estilo
saint-sulpice. A pesquisa se da através da analise de bibliografia existente sobre a familia Zambelli e
entrevistas com seus antigos funcionarios e inventarios de obras realizados pela Secretaria de Cultura
da Prefeitura de Caxias do Sul, mas principalmente através de fontes primarias da Hemeroteca Digital
Brasileira, como reportagens de visitas aos ateliers publicados nos periddicos da época, analise das
fotografias das vitrines, exposi¢oes e espagos de trabalho das referidas oficinas, e de publicidades e
catdlogos comerciais ilustrados veiculados por elas. Outra importante fonte de pesquisa ¢ o acervo
fisico de modelos e moldes do Memorial Zambelli. Estas andlises permitiram comparar o modelo de
produgcio das oficinas brasileiras com aquele das casas europeias, bem como permitiram conhecer os
materiais e a tecnologia de fundigdo do gesso utilizada na época e analisar os conceitos de copia e
reproducio para a confec¢io de imagens devocionais no petiodo da Bele Epogue brasileira.

PALAVRAS-CHAVE: Oficina. Industrializagio. Gesso. Cépia. Reproducio

26 Doutoranda em Arquitetura ¢ Urbanismo na Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da USP na qual
desenvolve pesquisa sobre a pintura religiosa dos séculos XVII até metade do XIX no estado de Sao Paulo.
Mestre em Artes (2002) pelo Instituto de Artes - UNESP e licenciada em Musica (1986) e Artes Plasticas
(1988) pela mesma instituicio. B professora no curso de Design da Universidade Federal do Espirito Santo,
Brasil. Desenvolve pesquisas em Hist6ria da Arte Brasileira, principalmente nos seguintes temas: cultura
visual, patrimoénio cultural, Barroco e Rococé no Brasil, pintura paulista dos séculos XVII ao XIX e poéticas
visuais. Possui diversos artigos apresentados e publicados em eventos nacionais e internacionais sobre a
pintura paulista.
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O INVENTARIO DOS BENS CULTURAIS DA ARQUIDIOCESE DO RIO DE JANEIRO:
legado e principais iconografias encontradas na zona oeste catioca

Rafael Azevedo Fontenelle Gomes??
o.raffacl@gmail.com

RESUMO:

O presente trabalho objetiva arrolar, identificar e analisar as principais iconografias das imagens
devocionais encontradas na primeira etapa do Inventirio dos Bens Culturais da Arquidiocese do Rio
de Janeiro — Vicariatos Oeste e Santa Cruz, projeto que venho acompanhando enquanto muse6logo
colaborador da ARQ-RIO e sua Comissio de Patriménio Cultural. Neste ensejo, até o momento ja
foram catalogados os acervos dos bairros de Magalhaes Bastos, Realengo, Padre Miguel, Bangu,
Santissimo, Campo Grande, Vargem Grande, Santa Cruz, Sepetiba e adjacéncias. Nestes locais,
afastados das cidades, a vida rural era demarcada pelos distritos e arraiais, povoados por fazendeiros,
religiosos, a vasta populagdo escravizada e os trabalhadores livres. Sdo também os bergos dos distritos
e cidades além da capital, onde — desde tempos remotos e com todas as idiossincrasias subjacentes —
nossos antepassados rezavam e depositavam suas esperangas nos santos entronizados nos altares das
igrejas e capelinhas que hoje compdem o patriménio histérico e cultural das periferias do Rio de
Janeiro. Para além de abordarmos e exortarmos a importancia de a¢gSes congéneres de inventaria¢ao,
mormente quando permitem a redescoberta da historicidade e fruicdo da memoéria de bairros e
regiGes periféricas, muitas vezes negligenciadas pelas instancias do poder publico, este trabalho
pretende ilustrar seus resultados através da andlise iconografica dos principais exemplares
catalogados. Com tal metodologia, acreditamos ser possivel tracar um perfil devocional da Zona
Oeste Carioca desde o petiodo colonial até a contemporaneidade, espaco onde outrora tanto as
ordens religiosas, com destaque para os Jesuitas e Beneditinos, quanto a Igreja secular, com as sedes
de freguesias e capelas privadas (algumas delas curadas), atuaram e se estabeleceram. Como o material
arrolado e a andlise aqui elaborada sio — em muitos aspectos — pouco abordados pelas academias,
pesquisadores e especialistas em escultura devocional, mais que apresentar conclusdes definitivas é
mister tragar paralelos com a iconografia de outras regides pertinentes e analogas. Sera apresentado
material de catalogacdo constante em portal com banco de dados feito para a finalidade do projeto
em epigrafe, que reune diversas fotografias; especificacdes estilisticas, iconograficas e ornamentais;

estado de conservacio; condicio de seguranca; materiais e técnicas; dimensoes etc.

PALAVRAS-CHAVE: Escultura devocional. Iconografia. Inventario. Patriménio cultural. Zona oeste carioca

27 Doutorando e Mestre em Artes Visuais pela Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFR]) e graduado em
Museologia pela Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (Unirio). Colaborador da Comissdao
Episcopal Pastoral para Cultura e Educacio da CNBB (mandato 2020-2023). Concursado do Iphan
(admissdo: 2000), foi ainda Diretor de Bens Méveis e Integrados do Inepac entre 2009 e 2015. Pesquisador
em museologia, histéria da arquitetura, arte sacra fluminense e meméria da Baixada Fluminense. Professor

de Imaginaria Brasileira, Novas Tecnologias em Museus, Plano Museolégico, Histéria da Arte e Arquitetura.
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A VISAO DE SAO FRANCISCO DO ALTAR-MOR DA IGREJA DE
SAO FRANCISCO DE SALVADOR

Maria Helena Ochi Flexor28
mhoflexor@gmail.com

RESUMO:

Entre 1926 e 1930 a Igreja do Convento de Sdo Francisco de Salvador passou por reformas patciais,
especialmente para torna-la mais iluminada. Essa reforma, levada a efeito pelo guardido Frei
Philotheo Stepnam, recém-eleito, com esmolas de fieis, complementadas pelo Governador do
Estado, Francisco Marques de Gées Calmon e pelo recém-empossado Presidente da Republica,
Washington Luis Pereira de Souza. Visa-se apontar as reformas da Capela mor, na qual, - além da
abertura de um 6culo central no teto -, também foram abertas as tribunas na parte superior, nas
paredes nos corredores do primeiro andar, permitindo a iluminacio necessaria. As talhas foram
substituidas, mas os frades escolheram o estilo rococé, para manter a harmonia com o estilo barroco
do conjunto da Igreja. O altar-mor também sofreu intervengdes. Até entdo, segundo as exigéncias do
Concilio de Trento (1545-1563) o cimo do trono, - entio com quatro degraus -, ficava reservado a
exposi¢io do Santissimo Sacramento e, acima do sacrario devia estar, necessariamente, a imagem de
Cristo Crucificado, em grandes dimensoes. Essa imagem foi substituida pelo conjunto d"A visio de
Sdo Francisco, - presente do conselheiro Francisco da Silva Pedreira para a Igreja -, que foi obra de
Pedro Ferreira, mestre de obra e escultor, pouco conhecido, foco desta comunicacio. O objetivo é
dar a conhecer esse escultor, que se submeteu a um concurso, apresentando o protétipo da sua
proposta e que foi escolhido pelos frades, principalmente, por ser um artista baiano e santamarense.
Pelo fato de ser mestre de obras, ndo era aceito entre os artistas de sua época, com exce¢io de Mario
Cravo Junior, que foi seu discipulo e critico. O texto se baseia em consultas a recortes de jornais de
época, entrevista com familiares, especialmente com uma de suas filhas, - que mantém a guarda do
protétipo -, algumas fotos das demais obras, algumas de grandes proporcdes feitas para cidades
baianas e Sdo Paulo, figuras para timulos do Cemitério do Campo Santo, e bustos de pessoas de sua
amizade. A bibliografia é muito escassa, devido ao preconceito contra o mestre de obras e por ter
tendéncia neocldssica, - classificado como santeiro -, embora fosse um estudioso e admirador das
obras do pintor espanhol, Bartolomé Esteban Murillo, cuja obra serviu de inspiragdo para “A visdo

de Sio Francisco”. Além de escultor, encarnava e restaurava imagens e mesmo pinturas.

PALAVRAS-CHAVE: Escultor Pedro Ferreira. Obra: A visio de Sdo Francisco. Capela Mor da Igreja de Sao Francisco

28 Doutora em Histdria Social pela Universidade de Sdo Paulo. Professora Emérita da UFBA. Ministrou aulas
de Historia da Arte e Metodologia da Pesquisa, na Escola de Belas Arte e Faculdade de Arquitetura na
Graduacio e Pos-Graduacio da UFBA. Foi professora da UESB, da UEFS, da UNIME, da UNIFACS e da
UCSal (entre 1965 e 2019). Tem varias publicacoes sobre Histéria da Arte Sacra e Historia do Urbanismo do
século XVIII. Recebeu o Prémio Sérgio Milliet da Associacio Brasileira de Critico de Arte (2008) e o 40
Prémio Clarival do Prado Valladares (2009) E Cidada Soteropolitana (2008) e Cidada Baiana (2018-2019)
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CRUZEIRO DE MARTIRIO EM MINAS GERAIS:

simbologias da paixdo

Daniela Cristina Ayala Lacerda®

cruzeirosdemartirios@gmail.com

RESUMO:

Cruz é uma haste atravessada por outra, quase no alto, com um brago para cada lado, como se vé nos
crucifixos, onde padeceu Jesus, entdo o crucifixo ¢ a imagem do Cristo crucificado. E o cruzeiro é
uma grande cruz que se atvora nos adros das igrejas (BLUTEAU, p. 350, 351, 352).

Segundo Flexor, as Constituigdes Primeiras do Arcebispado da Bahia que reproduzem as normas do
Concilio de Trento estabelecem uma hierarquia de devo¢des e a cruz, a imagem do Cristo Senhor
Nosso e todos os mistérios da paixdo tinham um enorme valor simbélico. No caso do “cruzeiro de
martirio”, ndo temos o Cristo representado, mas temos presentes os instrumentos da crucificagio ou
simbolos que remetem a paixdo de Jesus Cristo no Calvario.

O objetivo deste estudo ¢é analisar os cruzeiros de martirio em Minas Gerais estabelecendo aqueles
mais emblematicos e os principais simbolos e valores dentro dessa sociedade cultura devocional. A
metodologia usada teve inicio com a pesquisa nos inventarios institucionais, para em seguida fazer a
documentacio e analise 7z /loco dos 17 cruzeiros selecionados como recorte para o estudo. Apds o
levantamento, foi realizado a andlise dos resultados através de planilhas comparativas. Justificamos
esta pesquisa diante da invisibilidade desses objetos, com total auséncia de referéncias na arte sacra
no estado. Os cruzeiros dos conventos franciscanos das ordens primeiras litoraneas no Brasil, feitos
em pedra, sdo conhecidos por sua grandiosidade e sua presenca marcante em frente as suas igrejas.
Especificamente falando de Minas Gerais onde as ordens primeiras foram proibidas, ndo temos
tamanha suntuosidade, no entanto, em sua simplicidade destacamos os “cruzeiros de martirios”,
erguidos na proximidade de igrejas e capelas, como demonstracao da devogao popular e de como a
representagio da Paixdo de Cristo destacou-se nos séculos XVIII e XIX, atingindo as classes sociais
menos favorecidas, cujo sofrimento de Cristo despertava sentimentos piedosos. Como resultados até
0 momento encontramos estes cruzeiros com predominancia junto as igrejas de Nossa Senhora do
Rosario e Nossa Senhora das Mercés. Ao todo foram apontados 47 simbolos diferentes nos cruzeiros
e destacamos os mais recorrentes: calice, coroa de espinhos, cravos, dados, escada, galo, lanca,
martelo, pano branco, placa (INRI), torqués, tdnica e vara com esponja. Os cruzeiros de martirio
feitos em madeira, material menos nobre e com sua preservagio ameagada, sao pouco investigados e
merecem urgentemente sua valorizagdo como patriménio de esfera regional, importante por seus
valores identitarios em Minas Gerais.

PALAVRAS-CHAVES: Cruzeiro de martirio. Cristo. Calvatio, Iconografia. Simbologia

2 Mestranda do Programa de Pés-graduagdo em Artes da Universidade Federal de Minas Gerais — linha de
pesquisa Preservaciao do Patrimonio Cultural, Especialista em Histéria da Arte Sacra (FDLM), Especialista em
Gestio e Conservacdo do Patrimoénio Cultural IFMG-Campus Ouro Preto), Arquiteta e Urbanista (PUC-MG)
e Técnica em Conservacgio e Restauraciao de Bens Culturais Méveis (FAOP).
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IFIGENIA DA ABISSINIA, DEVOCAO DOS CARMELITAS:

esculturas e modelos iconograficos no Brasil entre os séculos XVIII e XIX

Fabio Mendes Zarattini3®

fzarattinirestauro@gmail.com

RESUMO:

Este artigo aponta as versoes hagiograficas tipicas das fontes orais acerca da emblematica figura de
Ifigénia, a religiosa preta, de suposta origem nobre e etiope. Santa por aclamacio popular, e tida como
ideal de virtudes, foi exaltada e difundida pelos carmelitas. Suas imagens devocionais em madeira
policromada sio evidenciadas no Brasil no periodo entre os séculos XVIII e XIX. Tida como
protetora dos lares, advogada contra os incéndios e os perigos do fogo, tem origens enigmaticas
entrelacadas com o evangelista Sio Mateus em seu batismo e conversio ao cristianismo. Seu culto foi
registrado nos finais da Idade Média nas obras hagiograficas Legenda Aurea, Flors Santornm e a partir
de publicagdes do eloquente carmelita Frei José Pereira de Santana um expoente difusor de sua
representacdo. As imagens em madeira policromada relativas a princesa Ifigénia adquiriram
expressividade em Cadiz, na regido espanhola da Andaluzia, se propagaram por Portugal, Américas e
finalmente no Brasil. A abundante producio escultérica utilizada na catequese dos pretos de
ascendéncia africana, atingiu o apice no perfodo de atuacio das irmandades do Rosario dos Pretos,
que a tinham como padroeira em seus templos e capelas, em diversificadas técnicas de manufatura e
modelos. Como reflexo de apuro técnico, estas esculturas estio impregnadas de simbologias, valores
e metaforas acerca da vida social e religiosa. A presente investigacao debate possiveis influéncias, os
desdobramentos e reapropriagbes desta veneragdo no momento em que se buscava a conversio de
novos catdlicos de origem africana no universo colonial. A metodologia empregada, utilizou-se de
revisdo tedrico-pratica no exame e compreensio dessas esculturas devocionais com admiravel valor
material, imaterial e identitario. As obras selecionadas sdo representativas de variadas tipologias de
fatura e modelos iconograficos. No processo, além da revisdo de literatura, foram realizadas visitas i
Joco e documentacio por imagem, de modo a contemplar a pratica analitica da valiosa producio. A
cultura de tematica preta, presenca basilar no patrimonio cultural brasileiro e seus acervos de
relevancia historica, buscam reacender o debate, e a interpretacio das relagdes sociais e politicas entre
a igreja, os impérios ibéricos e o povo africano subjugado, vitimado pela escravidio e didspora
correntes daquele petiodo.

PALAVRAS-CHAVE: Escultura devocional. Madeira policromada. Devogio preta carmelita. Santa Ifigénia

30 Pos-Graduacio em Artes, Linha de Preservagio do Patriméonio Cultural, Doutorado, bolsista Capes (em
andamento) e Mestrado em Artes (Universidade Federal de Minas Gerais — UFMG, Escola de Belas Artes —
Programa de Pés Graduacio em Artes (2020); Conservador-restaurador de Bens Culturais (Universidade
Federal de Minas Gerais - UFMG); Membro do Grupo de Pesquisa: Imagem e Preservacdo-CNPq (desde 2018);
Membro e secretario do Centro de Estudos da Imaginaria Brasileira- CEIB (desde 2017). Desde 2017participa
como Editor OJS da Imagem Brasileira, periédico do Ceib.
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NOSSA SENHORA DA PENHA DE FRANCA:

varia¢Oes iconograficas e sobreposi¢ao de invocagdes no barroco brasileiro

Leonardo Caetano de Almeida3!
lecal0804@gmail.com
RESUMO:

O culto a Nossa Senhora da Penha de Franga chegou ao Brasil ainda no século XVI. A capital paulista,
assim, dispGe de um dos exemplares escultéricos seiscentistas da Virgem da Penha mais notaveis,
com policromia e simbolismos peculiares. A partir dessa escultura, estabelecemos um estudo
comparativo iconografico-iconolégico com outros exemplares da estatuaria da Virgem da Penha que
nos permitem constatar uma série de variagdes iconograficas surgidas do processo de circulagio dessa
imaginaria. Nesse sentido, as imagens da Penha das cidades de Votorantim e Aruja, exemplares da
imaginaria paulista constituida em terracota, respectivamente nos séculos XVII e XIX, representam
Maria e o Cristo infante com gestual, postura e volumetria bastante semelhantes a determinadas
esculturas batrocas em barro cozido de outras invocagbes matianas, tais como Nossa Senhora do
Rosario, Nossa Senhora dos Prazeres ou, simplesmente, Nossa Senhora com o Menino. Algumas
destas, inclusive, decorrem da producido de Frei Agostinho de Jesus e Frei Agostinho da Piedade,
compondo parte do acervo do Museu de Arte Sacra de Sdo Paulo. Particularmente, a Virgem de
Votorantim, hoje desaparecida, era dotada de um elemento comum as efigies da Senhora da
Conceicdo: a Lua crescente sob os pés de Maria. E isso nos remete a questdo da policromia da
indumentaria de algumas outras imagens da Penha, com vestes, basicamente, em vermelho, azul e
dourado — cores tipicamente empregadas nas representa¢des da Imaculada que circularam no
contexto luso-brasileiro por séculos. Um exemplar que ilustra esse caso ¢ a imagem da Penha que se
venera no Distrito de Vitoriano Veloso (Bichinho), em Prados — MG. Desse modo, empreendemos
um didlogo pertinente com outras imagens da Virgem da Penha do Maneirismo e Barroco
portugueses, com panejamentos igualmente policromados, as quais evidenciam uma narrativa
politico-religiosa ecoada da proclamacgao da Senhora da Concei¢do como padroeira do Reino de
Portugal. Ora, nosso objetivo, enfim, ¢ a aproximacao das imagens paulistas ¢ mineiras da Virgem da
Penha a esculturas marianas de outros titulos, permitindo-nos a constatagdo de uma espécie de
sobreposicao de invocagoes de Maria, isto €, uma recorréncia ou auséncia de elementos iconograficos
singulares — sejam gestos, atributos, simbolos ou cores — que deixam sutilmente de ser “exclusivos”
de alguns titulos de Nossa Senhora e, dotados de um discurso estético persuasivo e intencional,

perpassam as mais variadas imagens da Virgem com o Menino Jesus.

PALAVRAS-CHAVE: Nossa Senhora da Penha. Iconografia. Titulos Marianos

31 Mestrando em Histéria da Arte pela Universidade Federal de Sao Paulo (Unifesp), Graduado em Letras
pela Pontificia Universidade Catdlica de Sao Paulo (PUC — SP) e em Filosofia pela Pontificia Universidade
Catdlica de Campinas (PUCC). Atuou como professor da rede particular de ensino e hoje trabalha como
desenhista de arte sacra, tendo desenvolvido diversos projetos para paréquias e para a Academia Marial de
Aparecida, da qual é associado.
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O DIVINO ADVOGADO:

Sao Roque e as epidemias e doengas no Brasil do século XIX

Ana Claudia Vasconcelos Magalhies3?
acvmagalhaes@yahoo.com.br
Maria Regina Emery Quites?

mariareginaemery@yahoo.com.br

RESUMO:

No universo da imaginaria devocional alguns santos sio historicamente invocados durante epidemias
e surtos contagiosos devido a associagio que se faz deles com milagres de cura e livramento. E sabido
que a morte e as doengas foram promotoras de devocdes e que, em situacOes de emergéncia, as
populacdes tanto fortaleceram quanto ampliaram o seu repert6rio devocional, destacando-se, nesse
campo, o culto a Sao Roque de Montpellier que na Europa e no Brasil, foi um forte intercessor entre
pessoas afligidas pelas enfermidades do corpo e que buscavam na fé o alivio para suas dores. Nessa
perspectiva, a comunica¢do proposta tem como objetivo apresentar e discutir esse santo frances,
ligado a espiritualidade franciscana por ser membro da Ordem Terceira, e que tem sido invocado em
ocasides extremas quando a morte aparece como ameaga iminente, como no caso da epidemia do
Cholera Morbus que atingiu o Brasil em meados do século XIX. A devogio a Sdo Roque foi estimulada
nessa época, especialmente pela acio das poderosas Ordens Terceiras de Sdo Francisco, presentes
nas cidades de Salvador/BA e de Recife/PE. Destaque-se também que o santo foi objeto de um dos
famosos sermdes do Padre Antonio Vieira, proferido em 1642, em Lisboa, no qual, sua condi¢ao de
“divino advogado” ¢ ressaltada, assim como o fato de ser um santo cultuado pela Companhia de
Jesus. Assim, o artigo trard da hagiografia cristd o Sio Roque intercessor buscado nas epidemias; da
iconografia trard os elementos simboélicos que o identificam; da historiografia identificard as
celebragdes e demais atos de piedade realizados em sua honra.

PALAVRAS-CHAVE: Epidemias. Santos. Devogoes. Imaginaria. Iconografia

32 Doutorado e Mestrado em Arquitetura e Urbanismo pela Universidade Federal de Alagoas; Especialista em
Conservacio e Restauracio de Bens Culturais Moveis, pela Universidade Federal de Minas Gerais, e em Arte
e Cultura Barroca pela Universidade Federal de Ouro Preto; Graduada em Arquitetura e Urbanismo e em
Historia, pela Universidade Federal de Alagoas. Foi professora substituta na Universidade Federal de
Alagoas, professora no Centro de Estudos Superiores de Maceié - CESMAC, e na Universidade Tiradentes -
UNIT. Trabalhou na Secretaria de Cultural do Estado de Alagoas. Como auténoma, restaurou, entre outras
obras relevantes de acervos particulares e institucionais, todo o acervo de imaginaria sacra do antigo
Convento de Santa Maria Madalena, hoje Museu de Arte Sacra de Marechal Deodoro, AL. Atualmente é
servidora publica federal, atuando como Consetvadora/Restauradora de bens culturais méveis no Instituto
do Patrim6nio Histérico e Artistico Nacional, em Brasilia/DF.

3 Pés-doutoramento pela Universidade de Sdo Paulo- USP, (2016), doutorado pela Universidade Estadual de
Campinas- UNICAMP (2006). Especializa¢ao em Conservagao Restauragiao de Bens Culturais (1990)
Especializacio em Cultura e Arte Barroca (1991) e Mestrado(1997) no Programa de Pés-Graduagdo em Artes
da Escola de Belas Artes da Universidade Federal de Minas Gerais. Graduada em Artes Plasticas- bacharelado
e licenciatura pela Universidade Federal de Minas Gerais (1985) Professora associada do Departamento de
Artes Plasticas da Escola de Belas Artes e do Centro de Conservacao e Restauracio de Bens Culturais
Moéveis- CECOR. Foi Coordenadora do Cutso de Graduaciao em Conservacio-Restauracio de Bens Culturais
Moveis, da Escola de Belas Artes- UFMG de 2008 a 2011, em sua implantacio. Atua no Programa de Pos
Graduacio da Escola de Belas Artes e possui varias pesquisas e publicacGes na area de Conservacio
Restauracio de Esculturas. E vice-presidente do Centro de Estudos da Imaginaria Brasileira- CEIB.
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DEVOCAO A NOSSA SENHORA DE LORETO:

a Igreja Matriz de Santa Rita, no Rio de Janeiro e a igreja do Loreto, em Lisboa

Thamires de Lourenzo de Avelar e Silva34

thamires@avelar.net.br

RESUMO:

O presente trabalho busca comparar as Imagens de Nossa Senhora de Loreto presentes na Igreja de
Santa Rita (Rio de Janeiro) e na Igreja do Loreto, em Lisboa. A primeira, datada do século XVIII e
de influéncia portuguesa, e a segunda, datada do século XVII. E, considerando as duas como
importante fonte de devogdo Mariana, pretendo compara-las, demonstrando seus pontos em comum.
Estou investigando também a trajetéria das Imagens, seus autores e pretendo apresentar os resultados
obtidos até o Congresso. Como metodologia, cito o uso de hemerotecas, arquivos, artigos, visitas a
Igreja Matriz de Santa Rita e busca nos sites das Igrejas. No momento a pesquisa ainda estd em
execucao, mas o que pode ser observado até entdo ¢ que a Igreja que se localiza em Lisboa, de acordo
com Serrao (2018), em 1755, sofre um terremoto e é destruida e, conforme o autor explica: "S6 a
terceira igreja, com as obras realizadas aps 1785, teve melhor sorte. Nesta, guardam-se, por exemplo,
obras de Pedro Alexandrino de Carvalho, de Joaquim Manuel da Rocha e de Cyrillo Volkmar
Machado, mas a verdade é que algo ainda remanesce das fases mais antigas, apesar das irreparaveis
perdas que a confraria italiana sofreu ao longo do seu historial"(SERRAO,2018).

Além de Vitor Serrio, pretendo utilizar Teresa Leonor M. Vale (2018), que afirma " (...) a escultura
barroca italiana na Igreja do Loreto de Lisboa ¢ devido 4 uma segunda geraciao de protagonistas,
activa ja na centdria de Setecentos” (p. 99) e Nunziatella Alessandrini (2015), para embasar minha
pesquisa sobre a Igreja do Loreto e sobre a comunidade italiana em Lisboa no século XVII. J4 para
discutir a Iconografia na Igreja Catdlica e a Iconografia Mariana, utilizarei Scomparin (2017). Para
embasar minha pesquisa acerca a Igreja de Santa Rita, utilizarei Oliveira, Myriam Andrade Ribeiro de
& Justiano, Fatima (2008). No tocante a similaridades vistas entre as duas esculturas (presentes nos
altares), existem na caracterizacio de seu manto, representado com tonalidades escuras e motivos
florais dourados. Porém, se diferenciam no tom utilizado para a pele da santa, na presenca de anjos

a seus pés e seu coroamento.

PALAVRAS-CHAVE: Iconografia. Rio de Janeiro. Lisboa. Nossa Senhora de Loreto

3 Bacharel em Museologia pela UNIRIO, durante a graduagéo fui voluntaria no Projeto Igrejas Histdricas no
Rio de Janeiro: descobrindo e revelando seus acervos, e pesquiso sobre Nossa Senhora de Loreto desde a
graduacio.
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SAO FRANCISCO NO SUDESTE DO BRASIL:

um estudo iconografico das imagens retabulares

Renata da Silva Palheiros?

repalheiros@yahoo.com.br

RESUMO:

Este trabalho tem como objeto o estudo das iconografias de Sdo Francisco, mais particularmente
aquelas presentes nas igrejas dos séculos XVII e XVIII nos estados de Minas Gerais, Rio de Janeiro
e Sao Paulo. Através da identificacdo das iconografias de Sdo Francisco que ocupam os retabulos-
mores e colaterais dessas igrejas, foi possivel obter um panorama de como essas iconografias eram
utilizadas e quais predominavam nas igrejas das ordens primeiras e nas igrejas das ordens terceiras. O
levantamento realizado contemplou a analise de 27 igrejas e capelas franciscanas (conventuais, ordens
terceiras, confrarias e paroquial) desses trés estados, dentro da Custédia da Imaculada Conceigio,
criada em 1659, identificando o uso das imagens de Sio Francisco nos retibulos-mores e colaterais.
Foram encontradas referéncias a presenca da imaginaria de Sao Francisco segundo esses critérios em
vinte igrejas e capelas. Este estudo permitiu uma série de andlises, como por exemplo a defini¢do de
relevancia de determinadas iconograficas em detrimento de outras, seja numericamente ou através do
local posicionado a imagem; a troca de influéncias estilisticas e tematicas entre igrejas; a predilecao de
temas de acordo com a regido; uma distingao de uso iconografico entre ordens primeiras e terceiras.
Esses resultados estio organizados em infograficos e tabelas, de modo nido apenas a compilar dados,
mas a servir de fonte de informacio para pesquisas futuras e de outros. Dentre esses resultados, é
possivel destacar que das onze igrejas de ordem primeira estudadas, a imagem de Sao Francisco ocupa
o nicho central principal apenas em duas, pois as igrejas, embora franciscanas, possuem outra devo¢io
principal, como Nossa Senhora ou Santo Antonio. Dentre as treze igrejas e capelas da ordem terceira
e duas confrarias, Sio Francisco é a imagem principal em oito delas, sendo as demais sempre
presentes no retabulo-mor, nunca no colateral. A partir das iconografias encontradas pode-se
estabelecer uma ordem de relevancia (definida tanto pela quantidade quanto pela localizagdo), de
onde destacam-se a Estigmatizacdo de Sdo Francisco (Sdo Francisco e o Cristo Serafico), Sio
Francisco das Chagas, Sio Francisco Penitente. F interessante observar e analisar esses dados tanto
do ponto de vista regional (cada estado), quanto a relagio entre eles, o mesmo se aplicando para a
esfera da ordem primeira e ordens terceiras. Esse cruzamento de informagdes gerou uma rica analise
com a qual se espera contribuir com futuras pesquisas e estudos sobre esculturas devocionais do

petiodo colonial.

PALAVRAS-CHAVE: Sio Francisco. Imaginaria retabular. Iconografia. Brasil Colonial

% Mestranda em Histéria e Critica da Arte (PPGAV-UFR]), especialista em Histéria da Arte Sacra (FSBRJ),
bacharel em Comunicagio Social-Cinema (UFF). Graduada em Comunicagio Social/Cinema (UFF). Autora
do livto "A Produ¢io Cinematogrifica - Seu Processo de Execu¢io", como professora de producio
cinematografica se destaca com o uso de jogos na educacio, integrando o grupo de pesquisa multidisciplinar
Ludus Magisterium. Ha 20 anos atua na area audiovisual como produtora e editora de cinema, video e televisao
e festivais de cinema, design grafico e ilustracio. Nos ultimos sete anos vem se dedicando a pesquisa de Histéria
da Arte Sacra e a Conservagdo e Restauracdo de imaginaria e pintura. Sua pesquisa tem foco na iconografia
franciscana luso-brasileira e na retabulistica colonial.
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CONVENTOS FRANCISCANOS COMO CASAS DO MUNDO:

trocas culturais expressas na talha e pintura de exemplares historicos do Brasil

Maria Angélica da Silva36
masufal@gmail.com

RESUMO:

Esta proposta tem como objetivo analisar obras de arte que se encontram em
conventos franciscanos histéricos do Brasil. Em geral, eles sao reconhecidos por
suas icOnicas obras barrocas, mas acredita-se que sao passiveis de ser submetidos a
outras garimpagens capazes de revelar aspectos de convivialidades de diversas
culturas  que se estabeleceram naquele contexto e que afloraram na arquitetura e
obras de arte destes conventos. A metodologia se vale do recurso a fontes primarias
textuais e iconograficas, mas ressaltando as visitas de campo, quando foram
submetidos a uma observaciao criteriosa. Embora a analise se concentre nos
exemplares brasileiros, foi importante a visita a conventos em outras partes do
mundo, com destaque aos situados em Portugal, Espanha e Italia, considerando
sobretudo que é proprio da Ordem Franciscana a itinerancia, explicando portanto a
sua condi¢do de promover movimentos e encontros por todas as partes do globo.
A pesquisa nao teve a ambicao de tirar a maior parte dos artistas do anonimato,
meta necessaria e dificil, mas apesar de nao identificar o nomes, as proprias obras
declaram, na sua fatura, a sua importincia e como ativaram, por exemplo, de
forma muito diversa, indmeras memorias para compor o material escultérico de
adros, como povoaram com anjos morenos os tetos das igrejas, além de muitas
outras demarcagbes materiais e historicas que se pode encontrar nestas casas
originarias do periodo colonial. Dar-se-a maior énfase aos detalhes iconograficos nos
quais se evidencia com maior clareza estas trocas e misturas culturais, expressas pelo
campo fecundo de linhas, cores, figuracoes, luzes e sombras. O trabalho ¢ um
desdobramento de uma investigacao maior realizada pelo autor desta proposta e seu
grupo de pesquisa, que ja se estende por mais de 20 anos, buscando abordar aspectos

menos usuais da arquitetura e arte franciscanas histéricas brasileiras.

PALAVRAS-CHAVE: Conventos franciscanos. Pintura e escultura. Trocas culturais. Iconografia

36 Fez estagio de pés-doutoramento na Universidade de Evora, Portugal (2006) e em Bolonha (2019) com
bolsa de professor visitante da CAPES. Professora titular da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da
Universidade Federal de Alagoas (UFAL). Formou-se em arquitetura pela Universidade Federal de Minas
Gerais, com mestrado pela Pontificia Universidade Catélica do Rio de Janeiro e doutorado em Histéria pela
Universidade Federal Fluminense/ Architectural Association School, Londres). E pesquisadora ha cerca de
vinte anos do Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico (CNPq) e consultora ad hoc de varias
universidades e instituicdes de pesquisa do Brasil e internacionais. Foi avaliadora do Prémio Capes de Teses,
participou da comissdo Qualis Livros 2016 e da Comissdao de Avaliacdo Trienal da Pés-graduacdo em 2017.
Suas areas de investigacdo sdo: histéria urbana, historia da arquitetura, iconografia, patriménio material e
intangivel, design de produtos culturais e franciscanismo. E lider do Grupo de Pesquisa Estudos da Paisagem
desde 1998. Com feicdo interdisciplinar é constituido por cerca de vinte membros e aborda as areas de
arquitetura, urbanismo, histéria, design, antropologia e outras.
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RESTAURACAO DE UMA ESCULTURA EM CHUMBO E MADEIRA POLICROMADA
REPRESENTANDO NOSSO SENHOR DO BONFIM,
DE AMARANTINA, OURO PRETO/MG

Luis Otavio Neto?’
luisotavioneto47@gmail.com
Luana Marina Santos38

RESUMO:

A escultura do Cristo crucificado representando o Senhor do Bonfim ¢ uma imagem de vulto faturada
em chumbo policromado e dourado e madeira policromada, datada presumivelmente dos finais do
século XIX. Concebida em trés blocos principais: cruz e base em madeira entalhada e a figura
humana, o Cristo, em chumbo fundido. A técnica empregada na fatura do Cristo é conhecida como
fundi¢do de cera perdida, a policromia em ambos os suportes possui as camadas de selagem, base de
preparacio e pintura, no perizénio do Cristo ha também a aplicacio de folha de ouro. Sobre o estado
de conservagdo, a cruz e a base da escultura apresentavam rachaduras, mais acentuadas na parte
frontal, e perfuracdes provenientes de ataque de insetos xiléfagos, na haste vertical havia uma
perfuracdo préxima a regido dos pés do Cristo. No Cristo havia uma ruptura entre o brago esquerdo
e o ombro, fixada por parafina. Na camada pictérica haviam desprendimentos, craquelamentos e
areas de perda da policromia, era possivel observar através das lacunas a corrosio do metal do
suporte. Foi proposto para a restauragio da escultura: a fixagdo da policromia; higieniza¢do mecanica
e quimica; imunizagdo preventiva; consolidacao do suporte e da policromia; obturagao do suporte
em madeira; reestruturacdo do suporte em chumbo; nivelamento das lacunas; aplicacdo de verniz de
saturacio; reintegracdo cromatica; aplicagdo do verniz final. Os critérios adotados consideraram as
teorias contemporineas da restauracio, no que diz respeito a materialidade da escultura, e também
a0 conjunto de valores que concernem a sua imaterialidade. Os procedimentos mais desafiadores e
criteriosos foram a reestruturacao do suporte de chumbo e a reintegracdo cromatica. Diante dos
danos do suporte de chumbo, sua reestruturacio e consolidagdo foram utilizados materiais com
caracteristicas mecanicas, fisicas e quimicas compativeis com o suporte, garantindo como resultado
final, a estabilidade fisica, estética e histérica, proporcionando maior preservagio da obra. Todos os
procedimentos realizados foram previamente testados, pesquisados e discutidos entre os profissionais
envolvidos, e tiveram o principal objetivo alcancado: o restabelecimento da integridade estética e dos
valores histéricos e sociais, proporcionando a ela uma maior durabilidade para que geragSes futuras
possam apreciar e continuar com a sua finalidade de devogao. Por tanto, os métodos aplicados
buscaram preservar e garantir a sua originalidade e seguiu os principios regidos pela profissio do
conservador e restaurador bem como o uso das técnicas e materiais utilizados que sdo reversiveis,
contribuindo assim para a preservacio e conservagio do patrimonio cultural.

PALAVRAS-CHAVE: Escultura em chumbo e madeira policromada. Nosso Senhor do Bonfim.
Consevacio-testauracao

37 Bacharel em Museologia e Técnico em Conservagao e Restauro de Bens Méveis e Integrados. Atuacio em
preservacido do patrimonio histérico e artistico. Possui experiéncias profissional na area de atendimento e
execugdo de projetos sécio culturais. (2022). Especializagio em Gestio e Conservagao do Patrimonio
Cultural. Instituto Federal de Minas Gerais de Ouro Preto, IFMG/OP, Ouro Preto/MG, Brasil. (2020),
Curso técnico em Conservacdo e Restauracio de Bens Moveis. Fundacio de Arte de Ouro Preto, FAOP,
Ouro Preto/MG, Brasil.

3 Mestranda do programa de p6s-graduacio em ambiente construido e patrimonio sustentavel, Escola de
Arquitetura, UFMG, tecnéloga em Conservagdo e Restauro pelo IFMG, Campus Ouro Preto, técnica em
conservacao e restauracio pela FAOP. Professora do curso técnico em Conservagao e Restauragao da FAOP.
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OS LIMITES DA REINTEGRACAO PICTORICA DAS VESTES DE UMA ESCULTURA EM
MADEIRA POLICROMADA DO SEC. XVIII

Vitéria Moisés Faria®
vtmoises@yahoo.com

RESUMO:

Uma obra de arte possui aspectos historicos, estilisticos, iconograficos, simbolicos, geograficos e
construtivos. Ela também pode ter funcio social, como é o caso das esculturas devocionais. Assim,
o estudo preliminar da obra, o diagnéstico de conservacio e adequada documentagdo sio agoes
essenciais para garantir sua preservac¢ao, além de serem fundamentais para a sustentacio de qualquer
intervencao ética, proporcionando o amplo acesso dos objetos culturais pelas geragoes futuras. O
projeto visa a fundamentagio, através de pesquisa bibliografica, discussdes teéricas e andlise de
exames nio invasivos de documentagdo cientifica por imagem, de uma proposta de reintegracio
pictorica da imagem de Sao Camilo de Lélis, a fim de reestabelecer sua unidade, promovendo uma
apresentacio estética mais adequada. Trata-se de uma escultura em madeira polictomada com
douramento, de dimensbes 72 x 28,5 x 24 cm, pesando 9,50 kg. Nio tem origem nem autor
identificados, porém tem como datagdo provavel a primeira metade do séc. XVIII, pois tem como
procedéncia a Igreja Matriz Nossa Senhora da Conceicao, em Raposos, Minas Gerais. Para o estudo
retomaremos algumas premissas da restauracdo, como a minima intervenc¢do, a autenticidade e a
retratabilidade, conceitos como apresentacio estética e reintegracdo cromatica também serdo
discutidos, contextualizando esses critérios com os limites da intervencio na obra estudada. Foram
realizadas imagens com fluorescéncia de luz UV, reflectografia de infravermelho, canais RGB e de
vapor de sédio, a fim de que as formas dos motivos ornamentais das vestes da escultura pudessem
ser enxergadas, ja que a imagem passou por uma intervenc¢ao inadequada que produziu muitos ruidos,
de qualidade inferior, tanto em relagdo aos materiais quanto as técnicas, quando comparada a
policromia original. Os resultados dos exames de documentagio fotografica se mostraram
insuficientes. Consequentemente, as tomadas de decisao envolveram o uso da aquarela para fechar
as lacunas, com o objetivo de evidenciar as formas, trabalhando o fundo da peca. O uso de solvente
se fez necessatio, utilizado principalmente na purpurina que estava cobrindo as folhas de ouro,
acarretando em um resultado satisfatério. A técnica escolhida como a mais adequada foi a mimética,
por conta da extensio e complexidade das lacunas. Por fim, é importante pontuar que a agio
especifica de reintegracio, assim como qualquer acio de um conservador-restaurador sobre um
objeto cultural, implica em uma compreensdo e interpretagio criticas das obras do passado, sendo
fundamental destacar que as acOes de restauracao devem ser feitas respeitando os limites das lacunas,

priorizando a autenticidade do objeto artistico.

PALAVRAS-CHAVE: Reintegracio pictérica. Documentagio fotografica. Reintegragio mimética

¥ Graduanda em Conservacao e Restauracio de Bens Culturais Méveis pela Universidade Federal de Minas
Gerais — Escola de Belas Artes — UFMG (70 petiodo), Iniciacio Cientifica no Laboratério de Estudos
Antarticos em Ciéncias Humanas. LEACH — FAFICH — UFMG (2020).
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IMAGEM COMO REPRESENTACAO MATERIAL DO SAGRADO:
histéria, conflitos e religiosidade

Claudio Adao Santos Vitorio%
claudioacontab@hotmail.com

RESUMO:

Considerando as discussoes a respeito do uso das imagens remontarem periodos antigos
dentro da filosofia e teologia, o presente estudo tem como objetivo trazer a reflexao sobre o
estatuto da imagem religiosa nos primordios da Igreja Catdlica. Bem como observar as
narrativas do contexto histérico de sua insercio e os conflitos religiosos gerados pelas
autoridades eclesiastica da época. Para tal procedeu-se a analise dos textos de varios autores
especialistas no assunto, além de verificar o teor das atas dos Concilios Ecuménicos que
propuseram as bases de relacdo cultural e artistica do universo religioso, gerando o conteido
dos debates teoldgicos, além de orientar o rumo da conceituagao da arte sacra, como base da
expressao universal dos designios divinos aos quais as imagens se propoem a expressar. B
como resultado constatou-se as questdes inerentes a legitimidade do uso das imagens pela
Igreja, tais como a possibilidade de representagdao do invisivel, a veneragdo das expressoes
artisticas denominadas de Arte Sacra e, por conseguinte, a iconoclastia que foi o conflito de
uma longa jornada na tentativa de impedir a idolatria por parte dos fiéis. A pesquisa considera
que as imagens exercem o papel importante na instru¢do dos cristaos ao fixar em suas
memoérias as narrativas biblicas e os exemplos de Cristo, de Maria, dos Anjos e dos Santos.
Uma vez que as determinagdes quanto ao uso e a func¢ao das mesmas passaram por inimeras
justificativas em momentos diversos da historia da Igreja cuja permanéncia se mostrou
relevante na manutencao da fé e na conversio dos fiéis. E de acordo com as admoestacoes
empreendidas, conclui-se que as imagens ao serem admitidas pela Igreja Catdlica, deverdo
ser utilizadas no fiel cumprimento de sua missao enquanto canal de manifestagao da fé, no
momento em que elas sao consideradas mera criagao artistica que traz a lembranca e a

importancia religiosa da pessoa representada.

PALAVRAS-CHAVE: Arte. Igreja. Cristianismo. Imagens. Iconoclastia

40 Mestre em Diversidade e Inclusio pela Universidade Federal Fluminense — RJ. Mestre em
Diversidade e Inclusao pela Universidade Federal Fluminense — UFF (2015); Especializacio em
Historia da Arte Sacra - Faculdade Sao Bento do Rio de Janeiro - FSB (2020); Especializaciao
Docéncia do Ensino Superior - Universidade Candido Mendes - UCAM (2012); Licenciatura em
Letras - Portugués / Literaturas pela Universidade Salgado de Oliveira - UNIVERSO (2011);
Graduacio em Comunicacio Social - Jornalismo - Faculdades Integradas Hélio Alonso - FACHA
(2010).
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MATERIALIZACOES DO BARROCO E ROCOCO GOIANO NA IGREJA DE NOSSO
SENHOR DO BONFIM EM PIRENOPOLIS, GOIAS

Leliane Macedo de Souza*!
lelianesouza@gmail.com
Dra Lia Sipatba P. Brusadin®?

liabrusadin@gmail.com

RESUMO:

Desde o inicio do estabelecimento do Império Portugués no além-mar, as igrejas desempenham papel
central no que se refere as questoes politicas, economicas, sociais e culturais. No Brasil colonia, na
regido das minas de Nossa Senhora do Rosario de Meia Ponte, atual Pirenépolis (GO), a religido e
poder fundamentaram-se como um incontornavel vetor de expansio colonial local durante o século
XVIII, sobretudo configurando o imagindrio e a imagindria do longinquo barroco do sertdo goiano.
Este estudo tem como objetivo explorar caractetisticas do barroco goiano presentes nos intetiores,
retabulos e suas imagindrias sacras, alocados na igreja setecentista Nosso Senhor do Bonfim em
Pirenépolis. Recorreu-se a pesquisa bibliografica em Histéria da Arte e Iconografia (PANOFSKY,
2007), na investigacio iz loco do Inventario de Bens Méveis e Integrados do Instituto do Patriménio
Histérico Artistico Nacional (IBMI/IPHAN), e a realizacio de registros fotograficos. Esta
metodologia ¢ imprescindivel para estabelecer criteriosamente os significados conceituais de uma
obra de arte e uma via fundamental para acesso do seu conteddo artistico, formal, histérico-cultural
e seu imaginario simbélico BRUSADIN, 2016). Segundo Lima (2018), os templos goianos do século
XVIII sao edificagbes simples e sem adornos externos e o refinamento maior reservava-se para o
interior das igrejas, em que as caracteristicas do barroco colonial brasileiro se fazem particularmente
nitidas em sua inclinagdo para as formula¢Ges mais proximas ao rococ6. Morfologicamente, esta igreja
ampara-se na exploracio de poténcias pictoricas: ndo apenas o retabulo-mor retira sua forea retérica
do azul esverdeado, como os dois retibulos laterais recorrem ao ilusionismo do frompe /'deil para
simular a tridimensionalidade da talha. A imagem que entroniza o retdbulo-mor, o Senhor do Bonfim
como Cristo Crucificado Morto (1755) é em madeira policcomada de tamanho natural. Em vez do
usual “pano de boca”, ¢ ocultada com uma pintura do Senhor do Bonfim, sobre uma porta de duas
folhas de madeira (JAYME, 2002). Este estudo buscou dar visibilidade e situar o barroco goiano, que
se encontra fora do eixo hegemoénico de pesquisa nordeste-sudeste, enquanto representante de uma
arte sacra conectada a elementos artisticos-culturais locais e globais, integrantes da mentalidade
colonial barroca em Goias.

PALAVRAS-CHAVE: Barroco e Rococé Goiano. Igreja de Nosso Senhor do Bonfim.
Conservacao-Restauracao

4 Pos-graduanda em MA Histdria da Arte — PUC Minas Gerais. Mestrado em Ciéncias da Saude pela
Universidade de Brasilia (2008). Cirurgia-Dentista. Gradua¢ao em Odontologia pela Universidade de Brasilia
(1986). Discente da P6s-Graduacgio "lato sensu" em MA Histéria da Arte promovido pelo Instituto de
Educacio continuada da Pontificia Universidade Catdlica de Minas Gerais, PUC Minas.

4 Orientadora Professora de Histéria da Arte, PUC Minas. Doutora em Artes, Preservagdo do pattimonio
cultural (2019) e Mestra em Artes, Arte e tecnologia da imagem (2014) Universidade Federal de Minas Gerais
(UFMG). Especialista em Cultura e Arte Barroca (2013) pela Universidade Federal de Ouro Preto (UFOP).
Bacharela em Histéria (2008) pela Universidade Estadual Paulista de Franca (UNESP). Técnica em
Consetrvagio e Restauro de Bens Culturais (2010), (FAOP). Pés-doutoranda em Histéria da Arte no School
of Arts & Art History da University of Florida (UF-EUA).
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Convento de Santo Anténio
End: Largo da Carioca, s/n - Centro, Rio de Janeiro, RJ

Frei Roger Brunério (OFM)

Museu Sacro Franciscano (Ordem Terceira)
Igreja da Ordem Terceira de Sdo Francisco da Peniténcia
End: Rua da Carioca, 5 - Centro, Rio de Janeiro, RJ

Mediadores:
Janaina Ayres (Musedloga),
Rejane Oliveira dos Santos (Restauradora)

Igreja Sdo Francisco de Paula
End: Largo Sio Francisco de Paula, s/n - Centro, Rio de Janeiro, RJ

Mediadora:
Rejane Oliveira dos Santos (Restauradora)

Museu Arquidiocesano de Arte Sacra
(MAAS-R] / Catedral Metropolitana de Sdo Sebastido do Rio de Janeiro,
End: Avenida Republica do Chile, 245 - Centro, Rio de Janeiro, R]

Mediadores:
Marli Martins (Musedloga); e
Ana Cristina Azevedo (Especialista em Arte Sacra)

Mosteiro de Sio Bento
End: Rua Dom Gerardo, 68 - Centro, Rio de Janeiro, R]

Mediador:
Dom Mauro Fragoso, OSB (Diretor de Patriménio do Mosteiro de Sio Bento)
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Nossa Sra. da Cabeca,
Igreja de N. Sra. do Carmo,
Antiga Sé, RJ, capital, Brasil

Escultura do séc. XVIII,
em madeira policromada e dourada,
coroas em Prata

Foto: Marcia Valéria T. Rosa

ORIGEM DA DEVOCAO

A “Virgen de la Cabeza” é uma invocagao venerada na Basilica de
Nossa Senhora da Cabega, Andujar, Jaén, Espanha, e segundo a
tradicdo oral, a Virgem teria aparecido na Serra de Andudjar na
madrugada de 11 a 12 de agosto de 1227 a um pastor do vilarejo
de Colomera. Ela é a padroeira de Andujar por bula do Papa Sao
Pio X em 18 de marco de 1909 e da diocese de Jaén por bula do
Papa Joao XXIII em 27 de novembro de 1959.

O soldado das cruzadas de nome Juan Alonso de Rivas, que havia
perdido um brago na guerra contra os mul¢umanos, havia se
tornado pastor de ovelhas e devoto de Nossa Senhora. No dia 12
de agosto de 1227, Juan teria tido uma visdo de Nossa Senhora, que
pedia a ela que construisse um templo. Como primeiro milagre,
Juan teve o brago, que havia sido mutilado na guerra, restaurado.

A CABEGCA COMO ATRIBUTO DE
REPRESENTACAO ICONOGRAFICA

Na tradic¢do, costa que um homem inocente tinha sido condenado
a morte por decapitagdo na regido de Andudjar, e no momento
quando todas as evidéncias pareciam ir contra ele, ele teria pedido
a Nossa Senhora da Cabega que o defendesse e nio permitisse que
sua cabega fosse arrancada injustamente. Apds ter sido levado até
o local da execugio e decapitacio, um mensageiro real teria em suas
mios a prova da inocéncia do homem. O inocente teria sido
prontamente libertado. A partir dai, passaram a representar a
imagem da Virgem segurando uma cabe¢a em suas maos e as
pessoas passaram a lhe pedir prote¢io.

FONTE:

DAMAS, Marfa Soledad Lazaro. El tesoro de la Virgen de la
Cabeza de Anduajar. Una mirada a través del tiempo. Boletin.
Instituto de Estudios Giennenses, 2009, Julio-Diciembre, 101-
136.

TERRA SANTA. Santos e icones Catolicos: Significado e
Simbolismo de Nossa Senhora da Cabega, Disponivel em:
https://ctuzterrasanta.com.br/significado-e-simbolismo-de-

nossa-senhora-da-cabeca/22/103/ Acesso em setembro 2022
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